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GEOGRAPHIE ET LITTERATURE. UNE SYNTHESE HISTORIQUE
Par Bertrand Lévy, Université de Genéve

« C’est pour moi au voisinage de tels carrefourtadmésie,
de la géographie et de I'histoire, que gitent poue bonne
partie les sujets qui méritent ce nom. De tels tsuje
s'éveillent sous les doigts qu’a la maniére desndga
orgues : grace a la superposition de multiplesaigay»
(Julien Gracq, 1992 : 93)

Préambule : pourquoi la littérature en géographie ?

L’amour de la littérature, c’est d’abord lartsmission d’'une passion,
d'un flambeau qui électrise la personne, qui irspales pensées et des
actions plus élevées et plus radicales que cellexas condamne 'univers
« bureautragique » (le terme est de Pablo Nerudagubtidien. Passion
personnelle pour un auteur, un mouvement littéraine@ concept, une
thématique, une région, qui nous donne la forcecdeviction et de
persuasion qui va toucher le cceur de notre intetdoc. Cette force
transmise par I'ceuvre littéraire se répercute ddes initiatives fort
diverses : non seulement elle nous pousse a @ggdextes dans le sillage
de nos préférences littéraires, mais elle peut modigire & concevoir des
projets spirituels ou culturels, bien ancrés dangehlité matérielle. Ainsi
peut-on contribuer a fonder un musée dédié a @atigain de prédilection,
a rénover une ancienne demeure ou il a vécu —esila problématique des
maisons d'écrivains (Poisson, 1997) -, a concedais promenades de
tourisme littéraire et culturel, ou encore, a éctn guide littéraire sur une
ville ou une région (R. Regas, 1996). Toutes cégiives montrent bien
que la démarche géo-littéraire, méme si elle cpoed au départ a une
géographie plutét théorique et déconnectée degésalociales, peut se
prolonger et aller a la rencontre d’'un public beayc plus vaste, a la
rencontre d’'une « demande sociale » de plus eniplpsrtante et motivée ;
nous pensons la a toutes les manifestations destioeilittéraire et culturel
qui se développent a travers le monde. (La créaéoente d’'une collection
de poche au Mercure de France intitulée « Le geitiltes » et qui donne a
découvrir une ville a travers des regards croisésrigains en est un
témoignage supplémentaire.)



Dans des écrits antérieurs (Lévy, 1997), nousnavdéja dressé les
arguments d'un plaidoyer en faveur de l'usage delittérature en
géographie : d’abord le fait que la fréquentatiaes delles-lettres nous
pousse a mieux €crire, a mieux exprimer nos penséesn’est pas
négligeable dans le contexte académique actuefusage de la langue
scientifique s’accompagne trés souvent d’'une séskerde ton et d'une
pauvreté de vocabulaire, en dehors des expresspatsalisées. Le langage
littéraire contient en lui-méme les germes d’'undercompréhension
mutuelle, d’'un certain de degré de complicité ietetlielle qui est le résultat
d’'une rencontre de conceptions entre I'auteur etlscteur (Lotman, 1973).
La littérature préte aussi a débat, car elle sag chisonnements parfois
extrémes qui donnent a réfléchir, a réagir; torgowelle stimule la
discussion. Elle permet aussi d’exprimer des cditt@ns, des paradoxes,
dans un monde tres soumis aux idées et aux idéslagiminantes ; elle a
toujours été I'arme de pensées marginales qui degi@ petit a petit des
centres de références — tel est 'un des messageésup des Steppede
Hermann Hesse.

Avant d’étre une passion, un marche-pied veesgéographie a la langue
plus fluide, aux contenus évolutifs et philosopleiuent fondés, qualités
gu'on peut découvrir dans la géographie humanistglossaxonne des
débuts (Ley, Samuels, 1978 ; Meinig, 1979), il falacer la question dans
le cadre d'une histoire et d'une épistémologie degEographie, pour
préciser certains reperes.

La tradition littéraire et philosophique en géographie

On peut faire remonter a la géographie des Gite@stage littéraire de la
géographie. En effet, dés le départ de I'histoiee la discipline, deux
tendances fortes se dessinent: une géographidgatjuate, sciences des
lieux et de la conception de la Terre, ou le dissoaythique, philosophique
et meétaphorique occupe une place essentielle, e géographie
quantitativiste, science des localisations, ou &sume mathématique et les
méthodes des sciences de la nature sont appligésss.la géographie de
Strabon contre celle de Ptolémée. D’emblée, doneuxd pbles
épistémologiques se constituent, un pole littérairein pble scientifique,
tantbt, se complétant, comme dans G&ographie de Strabon, tantot
s’excluant, comme dans celle de Ptolémée, qui @bkcscience des lieux
ou la chorographie de sa vision de la géographapuid Alexandre de
Humboldt, le fondateur de la géographie moderngé%siécle, on retrouve
ces deux conceptions apparemment antithétiquesad&re alternée dans le
temps chez un nombre croissant de géographes. @iieda littérature, qui
dépeint les relations entre ’'homme, la terre eti#, est un métalangage
qui infuse non seulement une saveur incomparahte talangage de la



culture, mais encore qui exprime d’une maniere ibnse noeud gordien
qui attache ’'homme aux lieux.

Strabon, dans I'Introduction de dgaéographie insiste pour que le
géographe soit aussi un philosophe, c’est-a-direcharcheur doté d'une
pensée critique et réflexive. Pour lui, le premggographe fut Homere.
Strabon (1890:2) vise a une science de synthesedisuipline habilitée a
parler de l'existence des hommes sur la terre 8 dam méme esprit
philosophique, habitué a méditer sur le grand atuire et d'étre
heureux ». Strabon et les épicuriens n'ont pasrenicdégré la dimension
tragique ou inquiete de l'existence sur terre,etetjue la concevra
I'existentialisme d'un Dardel (1990) au XXe siect. les références a la
philosophie, a la mythologie, et a la littératurgigue abondent chez les
géographes de l'Antiquité, c’est que ces domainest £ncore sous
I'emprise d’'une philosophie toute puissante qui th@res autres sciences.
La place originelle de la littérature s’inscrit dda langue du philosophe qui
évoque la contemplation de la nature et du cosiasi de plus noble en
effet pour le géographe que de se considérer cammnpenseur de monde ?

Sentiment de la nature, paysage et littérature : #pport d’Alexandre
de Humboldt

Pour Humboldt, l'auteur de la premiére synthasen®tre sujet, seule la
littérature est capable de retracer le sentimeté dature, tel qu’il se révéle
dans les plus anciennes civilisations connues aépoque : les Grecs, les
Romains, les Hébreux, les Indiens, les Européendldyen Age, de la
Renaissance et jusqu’au®lsécle. Pourquoi Humboldt choisit-il de passer
au tamis de laNeltliteratur, la littérature mondiale chére au romantisme
allemand, la question du sentiment de la natureadsDl’esprit d’'un
Humboldt, le monde physique est immanquablemenié rad la
métaphysique, méme si le savant naturaliste ne ngélgas résultats
scientifiques et considérations philosophiques. €@nsitue ici dans la
problématique de l'influence de la nature sur I''mee@ non pas sur son
genre de vie matériel, mais sur son vécu psychaqgeirituel. Considérons
I’étonnante modernité de l'auteur sur ce point :

« Nous passons de la sphéere des objets exterieua sphere des
sentiments. Dans le premier volume nous avonss&smus la forme d’'un
vaste tableau de la nature, ce que la sciencegéordr des observations
rigoureuses et dégagée des fausses apparences appiss a connaitre des
phénomenes et des lois de I'univers, mais ce sgeale la nature ne serait
complet si nous ne considérions comment il seteetlans la pensée et dans
'imagination disposée aux impressions poétiquas.mibnde intérieur se
révéle a nous. Nous ne I'explorerons pas, comnfaitda philosophie de



I'art, pour distinguer ce qui dans nos émotionsaaignt a I'action des

objets extérieurs sur les sens et ce qui émanédekés de I'ame ou tient
aux dispositions natives des peuples divers. @ss¢z d’indiquer la source
de cette contemplation intelligente qui nous élewe pur sentiment de
nature, de rechercher les causes qui, surtoutldantemps modernes, ont,
éveillant 'imagination, a propager I'étude desescies naturelles et le goQt
des voyages lointains » (Humboldt, 2000 : 345).

La littérature est ainsi considérée comme unerceo d'imagination
scientifique, de stimulation intellectuelle, capahi’éveiller des désirs,
d’'influencer des golts, de déclencher l'action. li#érature antique
exprime aussi le grand mythe de I'époque romantitpuéa contemplation
de la nature. La méthode de l'auteur est herméneritiintertextuelle et
comparative ; il questionne, trace des filiatioiscenfronte les grandes
textes du passé sur cette question fondamentaldittéeture est ainsi
envisagée comme un langage d'une utilité théoriqeenplacable, apte a
délivrer le message du sentiment de la naturgudl se présente chez les
différents peuples. Humboldt adopte une perspedtiiteque, mettant en
rapport le dit avec le non-dit :

« Sans doute dans I'antiquité grecque, a la fllieufage de I'humanité, on
rencontre un tendre et profond sentiment de lareatni a la peinture des
passions et aux légendes fabuleuses. Mais le gemeenent descriptif n’'y
est jamais qu’un accessoire. Le paysage n'appguaicomme le fond d’un
tableau au-devant duquel se meuvent des formesihesnd.a raison en est
que dans lart grec tout s’'agite dans le cercle lteimanité. Le
développement des passions absorbait presque’ituétdt, les agitations
de la vie publique troublaient vite les réveridersiieuses ou nous jette la
contemplation de la nature » (Humboldt, 2000 :)350

L’anthropocentrisme des Grecs, a ne pas condoagec I'humanisme
contemporain, empéchait une peinture compléte datlare ; le vocabulaire
naturaliste leur manquait. Ainsi, les scenes detare se présentent comme
des intermédes discontinus entre des scénes de glisr marquantes : les
tragédies familiales ou les batailles. La traditipastorale et la poésie
bucolique s’éléve en quelques lignes ddhiade d’'Homeére :

« Le berger se réjouit du calme de la nuit, deule{g de I'air, de I'éclat des
étoiles qui brillent sous la vodte du ciel. Il erdede loin le bruit du torrent
gonflé qui tombe, entrainant dans son noir limas dBénes déracinés »
(Homere cit. in Humboldt, 2000 : 352).

Pour Julien Gracq (1995), il convient toujoursnaiettre un paysage ou un
espace « sous tension », il faut en faire un chelnapgé magnétiquement,



sinon, l'intérét de la lecture se perd rapidem¥igion que partageait aussi
Stefan Zweig au XXe siecle, siecle de limpatiendees longues
descriptions naturalistes a la Balzac, qui marquales compétences réelles
en matiere d’histoire, d’architecture, d’'urbanisrde,botanique... se feront
de plus en plus courtes dans la littérature conteanpe. La vitesse et la
précision des images les ont concurrencées. Humlodkl volontiers la
précision dedettresde Cicéron dans la description de lieux qui suibisist
au 19 siécle, mais il critique les emprunts trop frédsest systématiques
faits par la littérature aux sciences et aux tesnes :

« Lorsque la vraie poésie s’éteignit en Grece d&ete publique, la poésie
didactique et descriptive se voua a la transmissiten la science.
L’astronomie, la géographie, la chasse et la pébdénrent les sujets
favoris des versificateurs qui déployérent souvemie flexibilité
merveilleuse. Les formes et les moeurs des animank retracées avec
grace et avec une exactitude telle que la scierasieme peut y retrouver
ses classifications en genres et méme en espeegsilivhanque a tous ces
poéemes la vie intérieure, I'art de passionner launea et cette émotion a
I'aide de laquelle le monde physique s'imposeadgination du poéte sans
méme qu'il en ait clairement conscience » (Humhd&@a00 : 354).

Humboldt est a la recherche non seulement d'stejunilieu entre la
description du paysage, I'action humaine et la gemaétaphysique ; il est
en quéte de I'imagination magique des mages romaediqui brassaient les
éléments du systeme de la nature dans une alcpharsennelle. Cingria (ca
1970), dans un tout autre contexte, celui de I'étioa d’'une ville, ne dit
pas autre chose : trop de géographie ou d’histl@eeriptive associée a un
lieu finissent par tuer l'intérét du lecteur. llagit toujours garder la
dimension «tremblée » du récit. Ainsi, les empsuttbp fréquents a la
science ou a la technigue masquent parfois uneiratigm poétique
indigente chez I'écrivain. Le travail d’analyse idamboldt, qui se poursuit
avec Virgile, Horace, Pline I'Ancien et Pline leude, met en relief le
caractéere utilitaire de la nature chez les Roma@gjui n’étonne guére chez
ce peuple pragmatique.

Plus tard, Humboldt évoque I'Ascension au Moentbux (1337) de
Pétrarque (1990) et le qualifie de texte pré-pagsadutdt que paysager,
contredisant ainsi linterprétation contemporaine dean-Marc Besse
(2000). Il y a chez Pétrarque une amorce de dégurjplus topographique
que paysagere d'ailleurs, un début de démarcheopi@mologique vite
réprimé par le code encore trés strict de la tlggelmédiévale : la nature y
est considérée comme pécheresse, méme si I'expérida Pétrarque
contredit certains mauvais présages. Arrivé au setnrRétrarque se
détourne du monde extérieur pour se plonger darSdefessionsle Saint-
Augustin. L'époque n’est pas encore mdre pour uoetetnplation du



monde extérieur. Ceci dit, le texte de Pétrarqueumstexte charniere en
regard de I'expérience du paysage de montagneri&@n est en avance sur
la science : pensons a la représentation cartoigaplde la montagne a
cette époque extrémement fruste ou inexistante.

L'importance des codes culturels et des conwastidu langage est tres

bien mise en évidence par Humboldt. La poésie dbmsgue germanique
des Minnesanger — qui va inspirer le romantismenaind- est en
commerce assidu avec la nature, mais limite lesriggi®ns a I'évocation
de quelques éléments symboliques, restitués decneaines stylisée :
« Les poetes lyriques du Xlle siécle, quand ilsntéiat I'amour (die Minne)
(...), parlent souvent du doux mois de mai, du chlintrossignol, de la
rosée qui brille sur les fleurs de la bruyere, n@@sn’est jamais qu'a
'occasion des sentiments qui semblent se refl&@r ces images »
(Humboldt, 2000 : 371). Argument allant dans lesséiune conception
alléegorigue de la nature, qui cristallise des seatits humains, motif
récurrent du romantisme.

La littérature persane du Moyen Age est encones pimitée que
'européenne. Humboldt y voit un effet du milieuogéaphique sur le
contenu poétique ; I'absence de foréts en Iran ehgpéa vie solitaire des
bois de se déployer, grande pourvoyeuse d’idylbesantiques : « L'objet
favori de la poésie persane, I'amour du rossigriotlee la rose, revient
toujours d’'une maniére fatigante, et le sentimatitrie de la nature expire
en Orient avec des raffinements conventionnels ahgdge des fleurs »
(Humboldt, 2000 : 380).

Une des caractéristigue méthodologiques de Hidnbest qu’il ne
distingue pas les différents genres de littératfrécits mythiques et
fondateurs, écrits philosophiques ou religieuxtrést romans, poeésie...),
mais les systemes d’intention a I'ceuvre derriéraqale texte. C’est une
maniere d’éviter des raccourcis interprétatifs emtes écrits de nature si
difféerente que I'Ancien Testament, récit extrémemendifié sur le plan
moral, et des lettres de voyage d’inspiration pibse. Prise pour elle-
méme, l'interprétation de I’Ancien Testament estipente :

«Un des caractéres qui distinguent la poésielad@ature chez les
Hébreux, c’est que, reflet du monothéisme, ellerasde toujours le monde
dans une importante unité comprenant a la foisldbegterrestre et les
espaces lumineux du ciel. Elle s’arréte raremertgénomenes isolés, et
se plait a contempler les masses. La nature na&strgprésentée comme
ayant une existence a part et ayant droit aux haemaar sa beauté
propre. Elle apparait toujours aux poétes hébrens ga relation avec la
puissance spirituelle qui la gouverne d’en hautnhture est pour eux une
ceuvre créée et ordonnée, I'expression vivante @ieu partout présent
dans les merveilles du monde sensible » (Humb20i0 : 382).



Dans la Bible, le 1G3Psaume représente une vue théocentrée de la
nature, I'esquisse d’'un monde parfait, d'une Coéatjui réjouit le coeur de
I’'homme, et qui contraste avec le destin parformls@ et mélancolique du
peuple hébreu, comme le reléve l'auteur :

« Le Seigneur, revétu de lumiere, a étendu d& cdmme un tapis. Il a
fondé la terre sur sa propre solidité, en sortelipihe vacillat dans toute la
durée des siecles. Les eaux coulent du haut detagrm@s dans les vallons,
aux lieux qui leur ont été assigneés, afin que janaies ne passent les
bornes prescrites mais qu’elles abreuvent touar@eaux des champs. Les
oiseaux du ciel chantent sous le feuillage. Lesearde I'Eternel, les cédres
gue Dieu lui-méme a planté, se dressent pleingde. 4 es oiseaux y font
leur nid, et l'autour batit son habitation sur leapins » (Humboldt,
2000:383).

Cette représentation suggestive de la natissgole évidemment une
portée idéale. Il n'y existe pas encore de sentimpmtionnel de la nature,
mais plutét le portrait d’'une nature vue d’en hatssinée au sein d’'un
tableau parfait qui a valeur d’aspiration pourdgion qui lui sert de cadre ;
la présence de I'eau, des arbres, des oiseawaresians cette contrée.

La Bible a été I'objet d'interprétations géograples diverses. Si C.G.
Glacken (1967) élargit I'analyse de Humboldt en tiplint les points de
vue et les articulations méthodologiques, si Mahfiéittner (1980) tire la
notion de géosophie de la lecture de textes rebigidean-Luc Piveteau
(1978) appliquera des modeéles et des concepts rgltcents comme le
modele centre-périphérie, la territorialité, legeuk de mémoire ou la
présence de tensions géopolitiques dans I’Anciestaigent. On prend ainsi
conscience que le géographe intervient toujours tkatittérature avec son
bagage professionnel propre, ses préoccupatioestsicjues du moment et
son expérience personnelle.

Un des points étonnants de ce premier chapimeacré a la littérature par
un géographe est qu’il aborde tant des textesdites que paralittéraires.
Les relations issues des Grandes Découvertes, colasn€arnets de
Christophe Colomb ou ldsettresd’Amerigo Vespucci, le récit qu’en fait le
poéte portugais Camoens dansleasiades tous ces écrits sont rassemblés
et auscultés par le savant allemand a l'aide demewdunettes. Suivent
Shakespeare, Rousseau, Buffon, Bernardin de S&nmePChateaubriand —
ami de Humboldt - et Forster, le compagnon de Cdaks son second
voyage autour de la Terre. Il faudra l'aide de gépbes ultérieurs qui
s’intéresseront aux récits de voyage, comme Viddlal Blache consacrant
son premier livre & Marco Polo (Mercier, 2000) as dinguistes du XXe
siecle pour préciser la nature du topos présents dan littérature,
(Weisgerber, 1978), (L. Mondada, 1994).



« L’homme et la terre » d’Eric Dardel ou les fondenents littéraires de
la géographie

Nous ne citerons pas tous les géographes quitiisé I'art de la citation
pour illustrer un paysage ou un processus de gpbigraphysique ou
sociale, ni tous ceux qui, sans étre des « éceva@s » ont toutefois manié
la plume avec talent et un réel sens de I'imagelaMie la Blache et Elisée
Reclus appartiennent a ceux-ci. Notre propos esdiptle montrer comment
la littérature a poussé certains géographes a veferufondamentalement
le langage de la géographie ; apres Alexandre aebidldt, Eric Dardel va
influencer la vague géo-littéraire que nous corsmais aujourd’hui.

Comme tout écrit en avance sur son terhffgmme et la terranarque
une rupture épistémologique avec la conceptioradeience géographique
d’'alors et en méme temps un raccordement avec alamrds de pensée
importants issus du passé et renouvelés dans reeari950. Rappelons
gue Sartre a publi€existentialisme est un humanisee 1946, et que dans
les années 1950, plus rien ne retient les chershieamcais d’aller puiser
des éléments théoriques chez les philosophes gEwmesn comme
Heidegger par exemple. L’'oeuvre majeure de Dardeignorée plus que
combattue par les géographes de son époque. EBitec® la géographie a
la phénoménologie et a I'existentialisme, ainsi agua psychologie,
I'ethnologie et I'histoire des religions. Il y a wharme tres littéraire chez
Dardel doublé d'un questionnement philosophique Babjet de la
géographie qui a d0 dérouter plus d’'un géographesitjue. Si I'auteur
aime a citer quelques belles lignes d’un Vidaldéeoupage de son ouvrage
n'obéit pas aux divisions classiques (géographighgsique d'une part,
géographie humaine d’autre part), mais commencep@ser une question
ontologique : « Connaitre l'inconnu, atteindre datessible, I'inquiétude
géographique précede et porte la science objedsivaur du sol natal ou
recherche de dépaysement, une relation concratewuse entre I’'homme et
la Terre, ungyéographicitéde I'hnomme comme mode de son existence et de
son destin » (Dardel, 1990 : 2). L'ouvrage abotdistbire de la géographie
en seconde partie alors que la premiére partiesaoovée a l'espace
géographique, comprend les chapitres suivants acesmatériel, espace
tellurique, espace aérien, espace construit, lsegugey

Le langage de Dardel s’oppose a celui de la teslaience vers laquelle
tendra une partie de la géographie scientifigueisée plus économiste et
planificatrice. Il s’loppose aussi a la géographie exclusivement comme
une science sociale ; pour Dardel, la géographieddoneurer au carrefour
des mondes physique et humain — héritage de larg@lnig classique et de
la tradition humboldtienne. Les themes dominantzdhi relévent plus de
la nature et de la campagne que de la ville — lapitte sur I'espace
construit est tres succinct. La littérature estvomuée pour une double
cause : d’'abord, elle symbolise I'écriture de lar@geelle souligne «le



dessin du rivage, les découpures de la montagnsiraosités des fleuves »
(Dardel, 1990 : 2) ; ensuite, elle se fait 'ex@ies d’un vécu humain, d’'un
attachement aux lieux et aux €léments de la natlogons ce passage trés
inspiré parL’Eau et les révesle Bachelard (1942), ou science et poésie se
rejoignent : « L'espace aquatique est un espguale. Torrent, ruisseau ou
fleuve, il coule, il met en mouvement I'espaceest mouvement, et, par
contraste, ilfixe I'espace environnant, rives ou plaine. La riviest une
substance qui rampe, qui «serpente ». Les eauxgéissent a travers la
fraicheur des buissons épais, doucement agitéss; @ murmurent point,
elles coulent a peine » (Goethe). Au fond des mdgélimpides, le jeu
mouvant des lumiéeres et des ombres bleues, ce meyaecret « plein de
fleurs immobiles et étranges » (Maeterlinck) donne expérience directe
de la spatialité aquatique. L’'eau courante, parcelle est mouvement et
vie, déride I'espace » (Dardel, 1990 : 27).

La démarche de Dardel aurait pu se limiter @oréed le langage du
géographe par celui de la littérature, mais togpardel se justifie par une
volonté d’écrire une « autre géographie », plugesgive : « Le langage du
géographe sans effort devient le langage du poédmgage direct,
transparent qui « parle » sans peine a I'imaginatiden mieux sans doute
que le discours « objectif » du savant (...) » (Dard®90 : 3). C'est la
premiéere fois dans I'histoire de la discipline dedien affectif qui rattache
'homme a la terre influence d'une maniere expdicite discours
géographique. Cette relation obligée entre le mandérieur et le monde
intérieur, cette objectivité qui s’enracine dang snbjectivité s’'inscrit dans
une perspective phénoménologique que développesatqid la géographie
humaniste. La difference essentielle toutefois eenin Dardel et les
géographes humanistes anglo-saxons est que lesdsese feront les
interprétes rigoureux d’écrits littéraires, alorseqDardel laissera une
empreinte poétique et littéraire dans ses évocatiqour lui, I'objet de la
géographie ne consiste pas seulement en une hartiggee de signes
textuels, mais de signes issus de la terre elleenématte « écriture a
déchiffrer ». On constate donc le caractere réiarlntire de la démarche
de Dardel — méme si son idéologie personnelle el d’'une tradition de
I'enracinement qui n’a rien de révolutionnaire -+ gberche a insuffler au
langage géographique une dimension créative, pgeggphilosophique.

Géographie humaniste et littérature : les jalons m@odologiques

Avant les apports humanistes, des contributiongééso et plutbt rares
comme celle de Paterson (1965) sont toujours &t'ae signes tangibles
dans la géographie réelle de lieux dépeints parédesains, dans une
perspective généralement régionaliste. Cette cotestaéthodologique qui
cherche des correspondances entre la géographie eéda géographie



imaginée par l'artiste est soumise a critique ambuvement humaniste.
Surgit d’abord la question de la confrontation @endlangages, le langage
scientifique de la géographie et le langage agtistide la littérature. Pocock
(1981) défend l'idée selon laquelle la rencontum @irt, la littérature, avec
une science, la géographie, est un faux probléarelacversion humaniste
de la géographie participe autant d'un art quedeience sociale. C'est une
justification  facile mais assez répandue dans laandire
anglophone (Meinig, 1983) ; rien n'empécheraitsalargéographie, qui s'est
toujours caractérisée par un exercice d'emprunimgeent aux autres
disciplines, d'invoquer les Muses littéraires. Dansregistre voisin, Yi-Fu
Tuan (1978 : 357) explique que la géographie - tmmme la littérature -
embrasse un domaine suffisamment vaste pour coueredn la fois le
jardin de l'art et la route de la science. Celltag, et la science différent par
I'intention et la nature de leur langage respeatille-ci tend a la rigueur,
I'exactitude, et, en principe, a la prédictibildé ses résultats, tandis que
celui-la vise a l'expressivité et a une perfectam forme (Starobinski,
1977). Yi-Fu Tuan retourne la question en affirmgntil y a de vastes
généralisations contenues dans la littérature aymamfois une valeur
scientifique. Chez Balzac ou Stendhal, dans lesansnsociaux, naturalistes
ou historiques, ces généralisations touchent abissi les géographies
sociales et économiques qu’urbaines. Dans la sificiion d'un Jules
Verne, il existe une foule de renseignements stgums, d'informations
géographiques "vérifiables", concernant tant lesyaloes de I'exploration
que ceux de la technique (Jules Verne était dwe restrelation avec de
nombreuses sociétés de géographie) (Montés €t5). Ainsi, on peut
détecter dans la littérature, de science-fiction celle plus fidele a la
"réalité”, une telle foison de théories, de notjode concepts et de
phénomenes géographiques en puissance, qu'il s&vaitatif d'en dresser
la liste exhaustive.

Yi-Fu Tuan (1978, 1981) met l'accent sur l'adpradissement des
destinées individuelles apparaissant dans le rotremuestion de la place
du sujet et de sa relation au monde est une desqugations majeures du
courant humaniste, et le roman lui apporte sousaogte des réponses
prometteuses. Durant des centaines de pages, lenomn ne fait-il pas
gu'expliciter le monde qu'il a créé, congu ou retitue ? N'élucide-t-il pas
la trame intersubjective et sociale ou il a plongés personnages
romanesques ? La profondeur de la littérature s gustement dans sa
capacité a rendre explicite l'univers du moi indiel et de
I'intersubjectivité. Ainsi, sur le plan de I'éclassement introspectif, qui est
une des aspirations de la connaissance humarmsiegté de finesse atteint
par la littérature est généralement supérieur @ pebdigué par les sciences
humaines. Les idiosyncrasies individuelles y appseat en détail et sont
passées au peigne fin, alors que dans les sciesumales, elles sont
gommeées au profit de généralisations parfois banake roman dévoile en
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effet des comportements et des attitudes singulides idiosyncrasies
individuelles - qu'il s'agit de mettre a jour, ckindividu est l'unité
existentielle par excellence - mais qui peuvenitétdr le vécu du plus

grand nombre :

"(...) l'intérét des points de vue et des perspestipeut étre porté si loin
qu'il dissout le monde extérieur et rend imposdibldescription d'une unité
plus vaste que les mondes fragmentés des actelivglurels™) (Yi-Fu Tuan,
1978 : 204).

Montrer que des subjectivités se confrontentp&tfois s'affrontent a
propos de leur place existentielle dans le mondmestitue déja un projet
en soi. Encore convient-il de mesurer la distanceé sgpare la vie
romanesque de la vie réelle. Olwig (1981) reprenthEorie de Marcuse
selon laquelle la forme artistique transcende Hitée du monde en lui
conférant une authenticité propre. Le discoursstagtie, s'il peut étre
rattaché a la vie d’'un auteur, d'une époque, dspaee géographique, jouit
d’'une autonomie relative, d’'un sens de l'inventtpn caractérise justement
'ceuvre de fiction. C’est le travail de l'imaginati de l'artiste que de
transcender la réalité ordinaire. Ainsi, la réali€@sente dans une ceuvre
d’art n'est pas conforme a la réalité qui prévaangl le monde. Le
géographe doit étre avisé du c6té parfois trommud’art (comme la
peinture en trompe-I'ceil), des moyens que met emr@eun artiste pour
créer lillusion d'une reproduction factuelle, egee commun a la
littérature et a la peinture figurative (Tuan, 197805). Cette théorie
esthétigue avise le géographe de ne pas puisedsesnement dans des
représentations artistiques et contredit la thé&denslaquelle un écrivain
dépeint fidélement la réalité géographique d’'unspgg. Ainsi, la théorie de
« I'art éloigné de la réalité » de Marcuse inciale certains humanistes a
faire preuve de prudence en abordant le roman. Mooss bien montré
toute la distance mais aussi les liens puissant®tqient établis entre la
littérature « réaliste » d’'un Hermann Hesse auetavde ses carnets de
voyages et autres notations quotidiennes, ettgadlitire de fiction a propos
de I'ltalie (Lévy 1992).

La théorie qui distingue la réalité géograpbkigiépeinte au quotidien et
la réalité romanesque n’affaiblit pas la portéeralman, bien au contraire.
Le roman possede une fonction sociale : 'univextsf fa valeur d’aspiration
chez I'écrivain et le lecteur. Ainsi, la littératud’'imagination ne dépeint pas
le monde tel qu’il est mais tel qu’il devrait éie tel qu’il pourrait étre.
D’ou un caractére visionnaire et utopique qui im@idans la conscience
des lecteurs une nouvelle perception de la réddioér Marcuse, 'art joue
un r6le révolutionnaire ; il brise le monopole de Héalité établie. La
littérature se révele ainsi un enjeu culturel €pidgique, pas seulement a
I’échelle individuelle, mais aussi collective.
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Un excellent exemple de cette aptitude est énpac Newby (1981) : la
capacité de la littérature a jouer un réle pionmans I' « invention » de
nouveaux lieux touristiques aprés avoir formé deveaux godts chez les
lecteurs. Il cite la région du « Lake District »Mard-Ouest de I'’Angleterre,
célébrée entre autres par Wordsworth, et qui estrdee aujourd’hui une
région trés courue de tourisme littéraire. Nousrpons ajouter la région du
Lac Léman « inventée » parMouvelleHéloisede Rousseau a la fin du®18
siecle. La Patagonie, aprés les livres de Brucetv@iihaPaul Theroux,
Francisco Coloane, est aussi devenue un nouvedtoitertouristique tres
prisé aprés avoir été une terre a éviter (Hockkof#002). Si I'on examine
I'invention de lieux touristiques on s’apercoit goe séquence a tendance a
se répéter : d’abord naissent les descriptionsptbeateurs, de découvreurs
et de scientifiques ; a ce stade, les lieux derhnonnus mais ne sont pas
encore touristiques ; I'écrivain intervient surtodéns l'inauguration de
nouvelles pratiques de I'espace : ainsi, 'amémicacott Fitzgerald a-t-il
promu le touriste d’été et des plages sur la Rivfegincaise des les années
1920 ; autre exemple, Hermann Hesse, en envoyanés#s de neige aux
grands journaux germaniques des années 1920, @bc@nd promouvoir la
pratique du ski dans les Alpes. Il faut bien si@uggr que les artistes sont
créateurs de modes touristiques malgré eux ; uaeés espaces encombrés
de touristes, ils partent pour d’autres cieux oxeiient d’autres formes de
voyages. Le tourisme concentré sur des espaceasingstseme lui-méme
ses propres graines de destruction, et la aussigdevains ont un role
moteur lorsqu’il s’agit de dénoncer les effets pesvd’'une touristification
intensive.

Les thémes qui se dégagent de la perspectivearmste touchent
évidemment au vécu humain dans I'espace, a laaelphénoménologique
entre le sujet et les lieux, un paysage ou unenefilogué Font, 1993).
Quelques thémes émergent comme le sentiment dieamaent et de
déracinement (C.-A. Middleton, 1981), le sens dauli— concept
omniprésent - (Cook, 1981), le sentiment d’exil @appartenance a une
région. Seamon (1981) développe le concept d'imiéiextériorité
existentielle qui rejoint celui d’'insider/outsidg@ar rapport a un milieu
donné, lecture dialectique gque nous avons appliguéeup des Steppeake
H. Hesse (Lévy, 1992). Le recueil de Pocock (198dij cohabiter des
notions et des concepts non mutuellement exclusifisauteur se détache
par son originalité : Gunnar Olsson (1981), quivpot de la géographie
théorique et quantitative, et qui remarque a un erdrorucial de sa carriere
gu’il est plus facile d’ordonner de mauvaises mesude planification
spatiale que de chercher a comprendre I’homme,qbet la littérature,
laboratoire de la condition humaine, a toujoursrpoiyi. Ses contributions
extrémement innovantes du début des années 198Gadmulées sur des
paradoxes généraux qui empruntent tant a la sé&uetdes sciences
sociales qu'a une perspective existentielle agrédeerd’'une touche
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personnelle. Ses écrits peuvent se targuer, coremede Dardel, d’étre des
ceuvres de création autant que d’interprétationnéthode d'Olsson
reprend celle de la sémiotique de I'espace, qumecande de procéder par
antinomie et polarité spatiales (haut/bas, prooh@din, ouvert/fermé,
dedans/dehors...) (Lotman, 1971, Weisgerber, 1978}, superposant des
polarités d’ordre temporel, social et philosophique

« It is part of my epistemological stance thasiders experience and
outsiders understand ; whereas experience is @hfm one logical type at
the time, understanding is in the act of crossiaggorial boundaries. For
this reason, it is not surprising that the mostgbeating accounts of home
stem from people away : August Strindberg, Henmnels James Joyce,
Marc Chagall, Witold Gombrowicz, Vladimir Nabokov». (Olsson,
1981 :126).

Dans le discours de Gunnar Olsson, la thétarighétorique, la réflexion
et le goldt de la métaphore, puisés chez ses autdrgrédilection,
métamorphose le discours géographique par un rexaidle travail sur le
langage. Ses contributions suscitent parfois I'mpcéhension ou l'irritation
chez les tenants d’'une approche plus traditionnelle

Michel Chevalier : une approche plus classique de littérature

Professeur de Paul Claval, Michel Chevalier (20913issé une synthése a
la richesse incomparable, s’agissant des souraasdphones, avec I'accent
mis sur le roman. Essai de type kaléidoscopique,essai « Géographie et
littérature » est découpé de maniéere tres classiomes le premier chapitre,
il approfondit, dans le sillage de Taine et d’Alb€hibaudet, I'influence du
milieu géographique sur la formation de la persétéinde I'écrivain. Dans
le chapitre Il, ce sont a l'inverse les élémentsgg@phiques présents dans la
littérature qui sont convoqués. Sous le titre & Yociale et littérature »,
'auteur approche les catégories sociologiques r@i®mis, intellectuels,
peuple des villes, milieux populaires, ouvriers.tels qu’ils apparaissent
dans le roman francais des®¥ 20 siécles. Les autres tétes de chapitres
sont consacrés a la « vie rurale et littératuré la ville », a la littérature
de voyage et a divers aspects comme le tourismeela la montagne...
C’est I'étendue des sources et I'aspect savantétiede qui font sa force ;
'auteur prend le temps d’approfondir quelques fmiseulement par la
technique du zoom. Géographe classique, M. Chevadkatre pas dans les
débats théoriques contemporains, mais son argutioenen faveur de telle
ou telle oeuvre montre une connaissance réellelidess et des lieux.
L’esprit des lieux, l'identité des régions, la pmrealité des villes, le
caractéere des nations sont au centre de ses ppations ; la littérature est
irremplacable pour cerner ces caractéristiqueavéts le vécu, individuel et
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social. La discussion sur le rble pionnier de Iédature est tres bien
condensée :

«(...) K. Olwig note que la littérature peut étrel'@érigine de grandes

réalisations matérielles ; il donne I'exemple é@fridhement des landes du
Jutland auquel les poétes auraient préparé I'apin@n peut également
penser aux écrivains dRisorgimentp a Withman et a la conquéte de
I'Ouest, a Kipling et a 'Empire britannique. Maidans tous les cas, les
écrivains sont-il vraiment a l'origine de l'acti@Ou ne sont-ils que les
porte-parole d’'un mouvement qui les dépasse ? ev@ier, 2001 : 28)

Science et littérature a la croisée des chemins

Le géographe Henri Desbois (2002) milite powr plus grande proximité
des textes littéraires et géographiques ; a I'oppésanco Moretti (2000),
professeur en littérature comparée, cherche ateéfecne « géographie de
la littérature » de maniére scientifique, en wiisnotamment la théorie de
la diffusion de linnovation et la cartographie iidtique. Desbois et
Moretti partent de préconceptions et de méthodgsosies : pour le
géographe, il s’agit de parler a I'imagination, slécarter quelque peu de
canons académiques trop rigides qui condamneng fantaisie, alors que
pour Moretti au contraire, la recherche littéradevrait privilégier des
« instruments analytiques » ; il est plus géograpgbe le roi lorsqu’il
affrme : « Une bonne carte vaut mieux qu’'un longcdurs » (Moretti,
2000 :10). En fait, c’est sur la conception dedase que s’opposent ces
deux formes d’interprétation : pour Desbois eteouhe école de topologie
littéraire, il s’agit de montrer que l'écrivain méde par anamorphose
(Raffestin, 1999) de l'espace et du temps qui d&fent des noceuds
symboliques. Au contraire, Moretti, dans une logicqlianalyse spatiale,
cartographie les lieux qu'il réduit a des locaiisas dans un espace
euclidien : ainsi une carte thématique représeatédndres de Charles
Dickens. A c6té de 'aspect purement factuel deacedyses que critiquerait
un humaniste - 'essence du mot échappe a l'a@atysdélisante - il faut
bien reconnaitre que cette cartographie de laditiée présente un certain
intérét : ainsi voit-on des cartes de diffusion ttaductions d’un roman (les
Buddenbroolde Thomas Mann) considérées comme des innovatmsis-
culturelles. D’autres cartes, proches d’'une gédgeade I'histoire de l'art,
signalent I'évolution des centres d'édition en Egmaselon les époques.
Les outils les plus modernes de I'analyse spasalg& appliqués avec un
certain succés au domaine du roman dans une pBvspee science
culturelle.

Marc Brosseau (1996) recherche plutdét des wsali’espace dans la
littérature. Il discute les deux grandes méthodeldnterprétatives : les
analyses « textualistes », issue du structuralistnde la sémiologie, et la
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méthodologie humaniste. Certains textes se préamux a une
interprétation humaniste de type biographique éstemtielle et d’autres,
plus anonymes, a une analyse sémiologique. Dansdesiers apparait une
filiation manifeste entre l'espace de vie réel dauteur et I'espace
représenté dans son oeuvre littéraire : c’estdedearécits de voyages écrits
a la premiére personne, de romans a contenu triebiagraphique. A
I'oppose, il existe des textes ou l'auteur ne sagegpas personnellement ni
sous le couvert de personnages romanesques : tepaorexemple les
relations de voyage écrites par des géographesseadministrateurs qui
gagnent a étre analysés par des méthodes sémigdsgidvlondada, 1994).

Brosseau (1996), a la suite des travaux deRbBeous (1990), remarque
que la perception visuelle a été privilégiée dassttavaux des géographes
(la géographie a longtemps consisté en un savaiy;\aors que le son, les
bruits, les odeurs, le golt ont été négligés. Emamt pour illustratioLe
parfumde David Susskind, il montre que la littératurstitae les odeurs de
quartiers, de rues, de places, de maisons... C'eétdale la littérature, qui
anticipe les grandes guestions que formalisentitenkas scientifiques, que
de rendre les géographes sensibles a des dimenmwmonslles. L'écrivain
est capable comme nul autre de jouer sur une géluigrdes cing sens dans
'espace et d’activer les sensations par le jeusduvenir. Le rble de la
mémoire dans ce processus a curieusement faiet'diej trés peu d’études ;
la mémoire est beaucoup plus qu’un filtre percd@illy, 1980).

Dans son article intitulé « Lieux et écritwieez Bukowski », Brosseau
(2002) reprend le débat méthodologique entre lifseinces individuelles et
sociales sur la formation du texte littéraire. @bat oppose régulierement
les tenants d'une analyse marxienne, influencée lpamatérialisme
dialectique, et les tenants d’'un humanisme centiné I personne et
d’essence idéaliste. Brosseau (2002), qui metlaf Femportance des bas-
fonds chez Bukowski, opte pour une méthodologieiame&d: d'une part il
tient compte des «déterminations sociales et g@bigues qui
interviennent dans le processus littéraire » (Laeath 1989) ; d’'autre part,
il insiste sur I'ancrage socio-spatio-temporel ‘deuvre dans la géographie
du Los Angeles connu et vécu par l'auteur, ce ssf&roisé entre les lieux
de la vie et de I'ceuvre » (Brosseau, 2002 :7). iEantBourdieu, I'auteur
montre l'influence de la position sociale de Buk&iygui oscille sans cesse
entre la pauvreté matérielle et des exigences tisglies élevées (il
composait ses textes en écoutant de la musiquesiquas..). Par
« détermination sociale », Brosseau entend lesdexd’origine et de classe
sociale, d’ethnicité, de sexe ou d'orientation sdbeu (!). Les autres
déterminations sont les rapports de pouvoir, latiposde I'auteur au sein
du champ littéraire et éditorial, son éventuellstratégie d'écriture » en
regard du lectorat. Cette forme d'analyse a souwentété mécanique,
simplificateur, voire caricatural, reconnait Braase

15



Un autre élément du débat meéthodologique essuwant: faut-il
privilégier la mise en relief « documentaire » destenus géographiques,
le message moral éventuel de I'auteur issu de seeption du monde, ou
des questions plus textuelles comme le genre des mulisés, leur
fréequence d’apparition, les conventions littéraidesl’auteur ? Dans le cas
de Bukowski dont le vocabulaire transgressif eshlionnu, la dimension
textuelle a son toute importance. Il y a dans sawresune influence directe
du milieu de vie, de son attirance pour les basidosur la maniére dont il
s’exprime.

Dans le cas de Bukowski comme chez d’autres mutla personnalité
inscrite en filigrane du texte (on pense a Doss&kgvPablo Neruda ou
Carlos Fuentes), des auteurs qui ont un avis, mgségue, social ou
politique, il nous semble tres difficile de faireripasse sur la personnalité
de l'auteur et nous contenter uniquement d’'une agh@ textualiste. Avec
le retour du sujet dans les sciences humainespleEte Genéve de critique
littéraire, qui mettait en perspective la vie eelivre d'un auteur (Poulet,
1963 ; Raymond, 1964) est promise a un certainiayés interprétations
herméneutiques de type biographique, existentietle culturalistes
connaissent une renaissance.

Ville et littérature : quelgques exemples puisés danles lettres latino-
ameéricaines

« La géographie a realisé, enfin, que la seulalyae des formes
matérielles ne saurait rendre adéquatement conepliee r@alité d’une ville »
(Racine, 2004 :77). La ville est non seulement wgaoisme complexe
gu’'un méta-langage comme celui de la littératuteaanéme de situer et de
restituer, elle est aussi et surtout une sommefedisf, d’émotions
individuelles et collectives, qui fait naitre eso@ner chez son habitant de
multiples appels de sens :

« Si la ville est 14, c’est qu’elle fonctionne. P@&i par ceux qui I'habitent, y
travaillent, la vivent, en vivent, la visitent, reaussi en révent, la bénissent
ou la haissent. Et la disent. Car plus que toutanltjet, la ville fait parler
les gens. Peut-étre méme en tant que telle, etle pie-méme, a travers
'ensemble des signes qu’elle porte et qui la parjesqu’au coeur de
hommes. Elle fait parler, et davantage peut-étoaren elle les fait étre. Au
travers d’'une géographie secrete, de multiplegesague seuls révelent les
écrivains » (Racine, 2004 :77) .

La littérature posséde une place essentietis dat appel de sens. Alors
gue la photographie et la peinture prodiguent desswsynchroniques de
I'espace, la littérature, grace au continuum e, restitue une perception
diachronique de la réalité. Ainsi parvient-on anidfeer dans un livre un
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marquage symbolique de la ville, qui tisse une &ral® lieux de mémoire,
lieux qui «parlent» au poéte et au lecteur. Leands écrivains ont
toujours eu besoin de la ville, de quelques vilfesyr situer leur action et
nourrir leurs réflexions. Certains ont donné naissada une mythologie
urbaine qui les associe intimement a l'esprit deuxl Que serait
Dostoiveski sans St Petersbourg, Stefan Zweig $aesne et Rio de
Janeiro, Georges Haldas sans Geneve, Roland BadhesParis et la Tour
Eiffel, Carlos Fuentes sans Mexico ? On pourrasisatetourner la question
gue serait Buenos Aires sans Borges ? Pourquibé ddentification

premiere, fondée sur une expérience de vie et pacestres fragmentaire ?
Parce que I'écrivain nous donne une clé d’accequeni nous ouvre une
voie personnelle, nous livre un rapport explicasentiel sur la ville que
nous reconnaissons, mais a laquelle il manquensgéenéral. La lecture de
textes littéraires qui déroulent leur continuum slame ville, nous met en
rapport avec des lieux intimes de la ville ; c’astsi que se construit une
trame symbolique a travers laquelle nous lironsplaee et les lieux urbains.
C’est une des fonctions de la littérature que dendosens aux choses, et la
ville actuelle, fragmentée et illisible, en a pautierement besoin.

« De la richesse barogdé&varisto Carriegg I'un de ses premiers livres, au
ton laconique de nouvelle comrha Mort de la Boussol&ui a pour cadre
une cité sous pseudonyme), ainsi qu'a la longuke fplus tardive intitulée
Le Congres Borges a construit pour Buenos Aires une cadetcene
mythologie avec lesquelles la ville est aujourd’tddgntifiée. Quand Borges
a commencé a écrire, Buenos Aires (si éloignée ed’Barope pergue
comme un centre de la culture) semblait vague @riaine, en manque
d’'une imagination littéraire capable de l'imposedaareéalité. (...). La
Buenos Aires que Borges propose a ses lecteureasiea dans le quartier
de Palermo, ou se trouvait jadis la maison de sall&a(...). » (Manguel,
2003 :48-49).

L'identité d’une ville pour un écrivain est sois aux fluctuations de son
existence, a des projets qui se réalisent ou ndesalynamiques humaines
qui se font et se défont ; il en va ainsi pour elaqomme. Chez Borges, le
sentiment de reconnaissance domine a I'égard digjupee villes dont le
souvenir est lié a des époques de sa vie : la @ede@\1914-1918 ou il fit
ses découvertes d’adolescent, la Buenos Aires ndedea 1920 et 1930,
Montevideo, Nara au Japon et Austin, au Texas,|dutiaccueilli par
I'université. Horacio Capel (2001), géographe ekpénté maitrisant aussi
bien la géographie urbaine qu'économique a consa@cr8orges un
important essai. Le professeur de Barcelone retaue la lecon qu’'un
auteur comme Borges est susceptible d’offrir adaggaphie. Par son sens
de la métaphore, de l'analogie spatiale et tem|ggrédorges, qui se
considérait comme « un homme de la ville », posséda« sixieme sens »
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de l'espace, celui que développent parfois les ayalnts, capables de
condenser la réalité en quelque pensée abstraiteosdinairement
éclairante. Il n’est guére étonnant qu'Horacio Capassionné d’histoire et
d’épistémologie de la géographie, ait analysé méisiences intellectuelles
de Borges - qu’on sait nordiques et anglo-saxonnesleur transcription
géographique. Son sens de la |égende, ses assosidtidées inédites, ses
réves et ses cauchemars liés aux figures du metodu labyrinthe, sa
métaphore célébre sur la carte de 'Empire quitrjasais le territoire (tout
le r6le du modele...), toute une dimension au-delaviiible dont la
géographie classique n’était pas coutumiére, soist en relief. Cette
conception relativement abstraite de I'espace oprsgttent les réves, les
désirs et les obsessions, ou se nouent aussi lasome de pouvoir,
occupera une place essentielle dans la géographiXie siecle (Capel,
2001).

Si Borges fait partie des écrivains qui ne fpas entrer tout le monde
dans leurs livres mais considéerent plutét le mocal@ame un livre, Pablo
Neruda a composé une littérature beaucoup plus eemt@rd’éléments
concrets. Cela dit, Neruda fait partie des poetgsnipcceptent pas le
monde tel qu’il est mais le soumettent a une aréicgociale. Dans sa
magnifique autobiographie, Neruda (1975) signe hapire intitulé « Le
vagabond de Valparaiso », ou I'on retrouve towuk te portrait climatique,
environnemental, topographique, et bien sdr soetalhumain du port
chilien. Avant de livrer quelques commentairegahvient de noter qu’'une
interprétation de texte est toujours réductriceurtdimensionnelle par
rapport & la polysémie d’'un poeme. Commenconsetie évocation qui
compare Valparaiso et Santiago :

« Valparaiso est située tout pres de Santiago.dees villes sont séparées
seulement par les montagnes hirsutes sur les adesguelles se dressent,
comme des obélisques, de grands cactus hostildsueis. Pourtant une
chose indéfinissable les éloigne. Santiago estilleeprisonniere, entourée
par ses murs de neige. Valparaiso, par contre eces portes a la mer sans
fin, aux cris de la rue, aux yeux des enfants >t 1975 :85).

Le géographe note la prégnance du paysage aulsetette opposition
entre deux villes proches, complémentaires maigabnent différentes.
Modéle de la comparaison interurbaine que I'onotete sous la plume de
Stefan Zweig (1992) a propos de Sao Paolo et del®itaneiro au Brésil et
qui est omniprésente dans certaines nations corittakel (Rome versus
Milan), 'Espagne (Madrid vs. Barcelone) ou la Ras@Voscou vs. St
Petersbourg). Qu’est-ce que le poéte apporte eardeglu langage
géographique ? Une modélisation de la réalité engeien termes imagés
(Valparaiso, ville ouverte a lI'océawersus Santiago prisonniére de ses
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montagnes), parfois déterministe mais exprimeée raistfulgurants. La
fulgurance de l'image et la rapidité du jugememrtmpéche pas I'objectalité
du paysage de se déployer, en termes suggestifte igion rapide mais
fondée compléte le discours géographique objectif.

Dans le passage suivant, le poéte condenseqgpesgtent le contexte
géographique et humain du port chilien, avant Eusement du canal de
Panama :

« Valparaiso scintilla dans la nuit de I'univebal monde et vers le monde
surgirent des navires pavoisés beaux comme colodiedve, des bateaux
parfumés, des frégates affamées que le cap Horratenues plus que de
raison... Souvent les hommes a peine débarqués seitaient sur la
pature... Jours féroces et fantastiques ou les ogcganemmuniquaient que
par le lointain détroit de la Patagonie. Temps alp¥raiso payait en bonne
monnaie les équipages qui la souillaient et quim&ent » (Neruda,
1975 :95).

Le mythe fonde la réalité géographique a écritdBla(1952) ; le poete
participe a cette entreprise de mythification desx, en leur procurant un
sens nimbé d’images et de symboles universelsoMNdnuda, qui posséde
le sens de la rencontre, aime a personnifier lessvDans leChant général
le poete apostrophe Valparaiso comme une femmeniactles symboles
de l'eau et du feu :

« J'aime, Valparaiso, tout ce que tu renfermes
ou que tu irradies, 6 fiancée de l'océan,
hors de ton nimbe sourd et bien au-dela.
J'aime ta lumiére si crue quand tu accours
Au-devant du marin dans la nuit de la mer :
Tu es alors — rose aux pétales d’oranger-
Radieuse nudité, tu es feu et brouillard » (Nerdda,7 : 361)

Si la ville prend le visage métaphorique de larflalle prend aussi celle
d’un corps mythologique :

« Tu es la téte montagneuse,

la téte capitale

du grand océan.

Sur ta céleste croupe de centaure tes faubourgs
Exhibent

La peinture

Rouge et bleue des boutiques de joujoux »
(Neruda, 1977 :362)
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Ce qui differencie la démarche mythique de Nerdéeacelle d’Homere,
c'est qu'il opére a la suite de la poésie symbeliftancaise - dont
Apollinaire est le précurseur - un mouvement dizee qui balance du
mythe au contre-mythe, comme si enchantement etndBantement du
monde formaient une chaine solidaire :

« O Valparaiso, rose immonde,

puant sarcophage de la mer!

ne me déchire pas avec tes rues d’épines,

avec ta couronne de ruelles acerbes,

ne me laisse pas regarder I'enfant blessé

par ta misére de marais aux eaux mortelles !

A travers toi c’est tout mon peuple dont je soyffre
C’est toute ma patrie américaine (...)

(Neruda, 1977 :360)

Autre écrivain pétri d’américanité et possédané conscience sociale
aigue, Carlos Fuentes, exprime le caractére néoassmt ambivalent du
rapport entretenu avec sa propre ville. Dans sarcédaire, le chapitre
« Ubris urbis » fait le tour des villes ou il a véavec le plus d’intensité, au
plan intellectuel, politique et amoureux. Mexicgyend la figure d'une
maitresse :

«1l'y a des villes que je ne fais que visiter #esedu nord de I'Europe, ou
des Etats-Unis, et puis, il y a celles ou je visisAde Mexico : comme dans
une sorte de masochisme amoureux, c’est la villgaple plus vécu. C’est
mon clan, c’est mon histoire, mon supplice, monhgsi@, mon épreuve,
mon défi : revois-moi quand j'étais belle, jeuneitnegse de la Nouvelle-
Espagne, ne me regarde pas a genoux, Vierge deal@padou renversée
comme une putain d’Orozco Mexico » (Fuentes, 2003 : 308).

Mexico est aussi la ville ou fut envoyé Pablauda en 1940. Le poéte
chilien a toujours été vivement intéressé par igisent d’américanité, par
une certaine grandeur et le caractére sauvage datlae. « Le Mexique
avec son nopal et son serpent, le Mexique fleuriégineux, sec et
impétueux, violent dans son dessin et ses coula@s,éruptions et sa
création, me couvrit de son sortilege et de sadueinattendue » (Neruda,
1975 :231). Qualifiant le Mexique de dernier degspmagiques, il dresse
son portrait en quelques lignes poétiques. Ce gupk le jeune poete a
I'époque, ce ne sont pas les clichés convenusktiels chansons gutturales
des films » ou « les cavaliers moustachus et batdgsstolets », mais son
trait le plus humain, le plus féminin, les marchésLe Mexique est une
terre de chéales carmin et bleu turquoise phospbentsLe Mexique est une
terre de pots et de cruches, une terre de frutertal sous un tourbillon
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d’insectes. Le Mexique est un champ sans fin d’agdteu acier avec une
couronne d’épines jaunes » (Neruda, 1975 :231di§ieuses condensation
du paysage mexicain en quelques coups de pinceqewa la maniere des
peintres tachistes. La ville de Mexico est d'aitkeabordée sous I'angle de
la peinture, « ces peintres de Mexico (qui) cowrala ville d’histoire et de
géographie » (Neruda, 1975 :235). Contrairemenalparaiso dont le poéte
évoque la topographie si caractéristique, Mexiapparait jamais dans la
représentation de son plan de ville ou de sa cordigpn urbaine générale :
les rencontres artistiques (Diego Rivera, David afdf Siquerios...)
dominent son texte bref.

La littérature rend compte des articulations uesc entre le
morphologique, le fonctionnel et le symbolique. haf-Molhino (1997) a
souligné la discrimination socio-spatiale a Paasigiles beaux quartiers
d’Aragon, vision tres opposée a celle de Stefanig@wans son texte intitulé
« Paris, capitale de I'éternelle jeunesse », outdar viennois met en
évidence la sociabilité, I'esprit de tolérance etlidberté du Paris d’avant
1914. Pour Walter Benjamin, analyste des transfooms et de la
modernité parisiennes, les passages de Paris exirime porosité urbaine
stimulant un processus de connaissance active ddlda(D. Hiernaux,
1999) ; la notion méme de passage possede une vadale plus générale
aux yeux de l'auteur (passage entre des catégoeida pensée, entre des
champs de connaissance comme littérature et scsnwale notamment).
Autre auteur amoureux de la ville, Georges Pereg74), dans ses
inventaires urbains systématiques, montre a quielt pmus n’avons plus
conscience de la sophistication de la rue occiteenti&nous ouvre ainsi a
une pédagogie active de la ville.

Dans la ville américaine, le modeéle issu de dlecde Chicago de
succession des classes sociales au sein du mémiema#&té contredit dans
les romans noirs de Chester Himes, combae Reine des pommese
passant a Harlem (New York), quartier ou cette ssgion est bloquée.
Aujourd’hui, il existe une toute littérature pokece dénoncant la criminalité
dans certaines villes d’Amérique latine comiaefer de Patricia Melo
(2001) se déroulant parmi une certaine jeunessaridage et violente des
favelas de Rio de Janeiro. Portrait des favelascqotraste avec celui de
Stefan Zweig (1992) écrit au début des années 18d0Jes favelas
représentaient la courtoisie de 'homme vivantatact de la nature.

Un auteur qui a particulierement réussi la sgs¢hentre littérature, pensée
urbaine et sciences sociales, c’'est Pierre S§h9656), qui danses pierres
songent a noysson livre le plus concentré, brosse le portrait lidux
communs a tous (le café, la place, le jardin pulbdéis rues, les cours, les
escaliers et méme le supermarché...) dessinant @esimicro-geographie
attentive aux détails significatifs. Il s'intéredseaucoup aux traits d’'union
architecturaux, aux chemins, aux banlieues, awitudds des « gens de
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peu », réaction contre un urbanisme de prestigaegéographie des hauts-
lieux institués. L’écrivain qui possede un taleigad’observation, un esprit
critique ainsi qu'un fort bagage en urbanisme etseniologie urbaine,
révéle de « petites choses » dans 'aménagemeainuduant pourtant un
réle essentiel dans la qualité d’'un paysage ouiafdes Isociaux. Dans ce
registre, Jean-Christophe Bailly (1998) suggérel@gatairage moderne des
villes francaises, avec leurs lampadaires en gsappegides partant du sol
étaient de loin inférieur a I'éclairage des vidlleités d’ltalie. La, les
lampes, suspendues par des fils de part et d’dageues et des places, sont
secouées par les intempéries et prodiguent un targjgarse et changeante,
dansant sur les facades en faisant ressortir éetgae romantique du décor.
En écoutant davantage les écrivains, les urbaré&eargneraient bien des
erreurs dans un aménagement plus respectueux sié glade 'identité des
quartiers. Toutefois, c’est un vaste débat ; la enoité est souvent décriée
en ses débuts par les plus grands écrivains, iep@n s'imposer comme la
Tour Eiffel (Barthes, 1964).

Conclusion

La littérature, ce grand recueil ouvert surrigsports entre I’'homme et la
terre (Tissier, 1992), reflete les tendances lourde la territorialité ainsi
gue les évolutions marquantes de I'histoire deséses, aussi bien sur le
plan de la realité que de sa représentation. Illdesic normal que la
littérature sur la ville ait pris le pas sur ladiature rurale et paysanne, qui
avait une grande place jusque dans les années(M8Poz, 1995). Alors
que beaucoup de romans duf $&cle célébraient la montée a la ville, a la
capitale, commé.e Rouge et le Noide Stendhal olla Capitaled’Eca de
Quieros, nombre de romans contemporains montranblezement inverse,
allant du centre vers les périphéries, suivanti &ngrand mouvement des
flux touristiques.La route bleuede Kenneth White, qui part de Montréal
pour se diriger vers les étendues blanches et dletuelanches du Labrador
— certes plus un livre de la quéte qu’un récituristique » - illustre cette
évolution. Dans le Japon classique, aux yeux dasdgr poetes mystiques,
la ville doit étre quittée ; elle est le lieu denfeendicité organisée, alors que
les grands espaces blancs sont les lieux de lmt@nrse et contemplative.
La littérature d’évasion, prise au sens large, dgemode renouvelée des
récits de voyage, sert d’'une certaine maniere iarg a la civilisation
urbaine moderne et confindees chosede Georges Perec, avec leur aller et
retour de Paris en Tunisie, exprimait dans les esr960, le caractére
parfois absurde d’un tourisme qui ne sait pas pédeent ce qu'il recherche,
un tourisme a mi-chemin entre la pensée vague ebmsumérisme. La
critigue sociale, la dénonciation de pratiguesresta dimension clandestine
de la littérature dans les pays totalitaires, newn’elle a toujours été un
excellent thermometre de la liberté de parole etctibn des hommes.
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« L’homme est un étre de langage », dit Kennetht&yliinventeur de la
géopoétique qu'’il définit comme une « tentativeudior un nouvel espace
culturel en revenant a ce qui constitue la baseardgma culture, a savoir le
rapport entre I'esprit humain et la Terre, ainse d& développement de ce
rapport sur les plans intellectuel, sensible etesgif » (White, 2005 :2).

Ce vaste programme, ce vaste chantier est alijpurouvert par des
hommes et des femmes de lettres, de sciencessgiaieces humaines. La
géographie pourrait y retrouver I'essence mémeodersspiration.
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