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manitre générale dans fa culture rurale traditionnelle, dans la
transmission, la mémoire, Poralité, collective ou familiale.

Les migrations, 'exode rural fragilisent particuli¢rement les
vieilles femmes qui ne trouvent pas leur place dans les nouvelles
structures et qui vivotent au village. Elles peuplent les asiles de
vieillards, qui se multiplient au x1x® si¢cle pour pallier la soli-
tude de ces fins de vie abandonndes. |

La mort des femmes est aussi discréte que leur vie. Les testa-
ments, les adieux des chambres mortuaires mettent en sceéne-des
chefs de famille, de ménage ou d’exploitation, entrepreneurs
ou hommes publics. Les «grands» enterrements concernent des
hommes. Ceux de Louise Michel ou de Sarah Bernhardt sont
exceptionnels et signalent des femmes quasi héroisées. Du reste,
dans certains pays, y compris '’Angleterre du Xmxe siecle, les
fernmes ne vont pas au cimetire ce jour-13, elles qui, pourtant,
entretiendront jes tombes,

Une femme qui disparaft, ce n'est pas grand-chose dans I'es-
pace public. Mais dans le coeur des descendants, c’est souvent de
la grand-mere, survivant plus longtemps, dont on se souvient.
Comme d’un ultime témoin, d’une derniére tendresse.

Les apparences: les cheveux des femmes

La femme est d’abord une image. Un visage, un corps, vétu
ot nu. La femme est apparences. Et ceci, d"autant plus que, dans
la culture judéo-chrétienne, elle est assignée au silence en public.
Elle doit tantdt se cacher, tantét se montret. Des codes trés pré-
cis régissent ses apparitions et celles de telle ou telle partie de son
corps. Les cheveux, par exemple, condensé de sa séduction.
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Premier commandement des femmes: la beauté. «Sois belle
et tais-toi», lui enjoint-on, depuis la nuit des temps peut-étre. En
tout cas, la Renaissance a particuliérement insisté sur le partage
sexuel entre la beauté féminine et la force masculine. Georges
Vigarello montre! les modifications du gofit et, notamment, la

-valorisation des parties du corps selon les époques. Jusqu'au

XIX® siécle, on scrute «le hauts, le visage, puis le buste; on s'in--
téresse peu aux jambes. Puis le regard descend vers «le bas», les
robes se font plus ajustées A la taille, les ourlets découvrent
les chevilles. Au XX sitcle, les jambes entrent en scéne. Voyez les
longues, si longues jambes des bas Dim..En méme temps, [a
quéte de la sveltesse, I'obsession quasi anorexique de la minceur
succtdent progressivement 4 l'attrait pour les rondeurs pulpeuses
de «la belle femme» de 1900.

La beauté est un capital dans Iéchange amoureux ou la
conquéte matrimoniale. Un échange inégal ot Phomme, le
séducteur, est supposé étre seul actif, tandis que sa partenaire doit
se contenter d'étre séduisante, mais & combien ingénieuse dans sa
passivité escomptée. La Marianne de Marivaux sait & merveille
nouer son joli mouchoir. 1 y  une disgrice des laides, jusqua ce
que le XX si¢cle la récuse: toutes les femmes peuvent étre belles.
Affaire de fards et de cosmétiques, disent les magazines féminins.
De vétements aussi, d’ol1 I'importance de la mode, plaisir mais
aussi tyrannie, travestissement qui fagonne les apparences. Ques-
tion de volonté, ajoute Marcelle Auclair dans le magazine Marie-
Claire. En somme, on n'a pas le droit d’étre laide. Lesthétique est
une éthigue.

Dot la révolte de certaines contre cet assujettissement. « Ce
sont les vétements qui nous portent et non I'inverse», dit Virgi-

1. Georges Vigarello, Hisivire de la beauté, op, cit,
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nia Woolf, pas dupe. Et George Sand, se sentant somméc‘ de se
décrire aux premiéres pages de son autobiographie, transcrit avec
humour les données anthropométriques de ses papiers d’iden-
‘tité, pour ne plus y revenir. Elle affirme ne pas étre jolie et s’e?n
" moquer, ayant mieux 2 faire que de s'attarder devant son miroir.
Dans son enfance, elie avait été saisie de se voir nue dans une psy-
ché d’un palais de Madrid oti son pére, officier des armées impé-
riales, tenait garnison avec sa famille. .

Jai choisi de vous parler des cheveux des femmes, parce qu ils
sont le symbole de la féminité, un condensé de sensualité, un
atout majeur de séduction, un tison du désir.

Les chevews, entre sauvagerie et identité

Les cheveus, Cest d’abord une question de pilosité’. Le poil
est scellé 2 lintime, et doublement: par sa pénétration interne,
par sa proximité du sexe. Ses racines pénétrent.dans le corps,
dans «le Moi-peau», pour reprendre Vexpression de .Dldlcl‘
Anzieu?, cetre mince pellicule qui limite intéricur et extérieur. Le
poil recouvre le sexe. '

Le poil suggére lanimalité de la toison, de la fou:rure.. L’?n-
fant sauvage — celui de Jean Irard ou celui de .Rudyard Kipling
(Mowgli dans Le Livre de la jungle) —a des cheveux longs; on Jes
lui coupe pour le faire entrer en civilisation. Les sauages ont de
longues chevelures. Buffon décrit ainsi un Hottentot, a ses yeux

1, Christian Brombcrger, «Trichologiques: les langages dela Pi.losiu? n, i
Pascal Duret, Jean-Claude Kaufiann, David Le Breton, Frangois de Singly,
Georges Vigarello (dit.), Un corps pour sof, Paris, PUE, coll. « Prariques phy-
siques et sociéeds», 2005, p. 11-40. :

2. Le Moi-peau, Pais, Dunod, 1985.
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fort proche de I'animalité: il avait «la téte couverte de cheveux
hérissés ou d'une laine crépue; la face voilée par une longue
barbe surmontée de deux croissants de poils encore plus gros-
siers'». Le poil mal domestiqué suggere la présence inquiétante
de la nature. D’otr la domestication poussée 3 Pextréme par la
perruque, indispensable masque dans la socété de cour, dont Noz-
bert Elias a montré le rdle dans [e processus global de civilisation.
Les cheveus, Ia pilosité font partie de la personne. La meche de
cheveux est un souvenir que le XIx® sidcle éléve A la dignité de .
relique. On enferme, picusement conservés dans un médaillon, les
cheveux blonds d’un enfant; la meche de '&tre aimé. Une amou-
reuse donne 4 son amant une méche pour quil la garde sur son
cceur; elle fait de méme. Ainsi Adele et Aimé, dapres la Corres-
pondance assez exceptionnelle qu'a publiée Paula Cossart2. «J'ai
passé deux heures, je crois, 3 déméler des cheveux que je destine &
€tre réunis & ceux que tu as déja, écrit Adele. Je ne veux pas me faire
un méfrite de la patience qu'il me faut pour les arranger, mais je
t'assure qu'il n'y a que toi au monde qui puisses me donner le cou-
rage de prendre tous ces cheveux 'un aprés 'autre. Il est vrai de dire
que tout le temps que j'y emploie, je me berce de mille idées déli- -
cieuses.» Donner ses cheveux, c’est donner une part de sof, une
parcelle de son corps a I'autre. Un fragment qui résiste au temps.
Raser quelqu’un, homme ou femme, c’est prendre possession
de lui, 'anonymiser: aux militaires on met la «boule X zéro»,
pour des raisons hygiéniques, mais aussi disciplinaires; les
esclaves dans I'Antiquité sont tondus; ainsi que les captifs ou
les prisonniers. Dans les prisons frangaises du XIx¢ sidcle, les déte-

1. Cité par Claudine Haroche et Jean-Jacques Courtine, Hisraire o
visage, Exprimer et taive ses émotions (XVI® sidcle-débur du xixe sidcle), Paris,
Rivages, 1988 {rééd. «Petite bibliothéque Payots, 1994), p. 126-127,

2. Paula Cossart, Vingt-cing ans damours adultdves, ap. it
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nus revendiquent le droit de garder barbe et cheveux dont le port
différencie visiblement condamnés et prévenus, C'est un des
premiers «droits» qui soient reconnus 4 ces derniers sous la
11T République. De méme, on ¢pargne aux femmes cette «flé-
crissure humiliante» que serait la tonte de leurs cheveux quon
laisse mi-courts, selon le vicomte d'Haussonville!. Toutefois, les
jeunes filles incarcérées ont Fobligation de porter un bonnet
«dong pas un cheveu ne doit dépasser». La discipline carcérale
passe par celle du corps, par l'ordonnancement des apparences
dont la chevelure constitue la partie la plus sensible.

Les déportés connaissent cette humiliation du crine rasé, de
fa chevelure coupée. Simone Veil? a évoqué ce drame que repré-
sente la tonte 4 Uentrée des camps; elle ne I'a jamais subie com-
plétement; on lui a laissé les cheveux courts, et cela I'a aidée,
dit-elle. Les cheveux des déportés constituent, parmi les traces,
les restes des camps, les plus terribles, parce que ultimes vestiges,
quasi vivants, de la personne.

Souffrance pour tous, la perte des cheveux est particuliere-
ment sensible pour les femies puisqu'on en fait I'insigne méme
de la féminicé. Se voir sans cheveux dans la glace  lissue d'une
chimiothérapie constitue une véritable épreuve.

Différence des sexes et pilosité: la barbe ev les cheveux®

Lapétre Paul écrit aux Corinthiens*: «La nature elle-méme
nous apprend qu'il est déshonorant pour un homme d’avoir des

1. D’'Haussonville, Enguéte parlemeniaire sur les prisons, 1872

2. Emission diffusée sur France 2, le 29 janvier 2003.

3. Sylviané Agacinski, Métaphysique des sexes. Masculin/féminin anx
sources du christianisme, Paris, Seuil, 2005 ; notamment «Le voile et ia barbe».

4. Premitre Epitre aux Coriathiens 11, 14-15. ‘
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cheveux longs mais qu'une femme se glorifie de sa longue che-
velure. On lui a donné sa longue chevelure en guise de chile. »
Tour est dit: fa «nature» dicte 'honneur qui commande la lon-
gueur des cheveux selon les sexes. Dieu n'a plus qu'il suivre les
regles qu'il a lui-méme créées. Et bien sdr les fideles.

La différence des sexes se marque dans la pilosité et ses usages:
les cheveux pour les femmes, la barbe pour les hommes. On consi-
dére fréquemment les cheveux comme signe d’efféminement. Les
époques androgynes les laissent pousser: ainsi le romantisme ou
les années postérieures & 1968. Dans les entreprises, & cette
époque, les « cheveux longs» sont censurés et les jeunes hommes
menacés d’exclusion, ou renvoydés effectivernent, s'ils persistent &
ne pas les couper. Les conflits furent fréquents 2 ce sujet. '
La virilité s'affirme fréquemment par le crine rasé; ainsi dans

_ laRome antique, puis chrétienne. Paul préconise le voile pour les

femmes, mais pas pour les hommes qui, par contre, doivent se
couper les cheveux: « Pour 'homme, 5'il garde sa chevelure, c'est
unc honte pour lui.» Les guerriers ont le crine lisse, Les néo-

_ nazis en font une proclamation de virilité.

La barbe, c’est autre chose. Ce peut éure un signe de virilité.
Moliére parle de «la puissance de la barbe». «La barbe a la toute-

puissance», dit Arnolphe dans L'Ecole des fernmes. La sainte qui

veut garder sa virginité demande 4 Dieu de lui donner du poil au
menton: la «sainte barbue» se préserve en adoptant l'idendté

- pileuse de I'autre sexe.

Hy a un symbolisme viril de la barbe. Elle signifie puissance,
chaleur et fécondité, courage (la crinitre des lions) et sagesse: -
Dieu le Pere est représenté barbu, comme Abraham, son substi-
tut. La batbe montre Pancienneté de 'homme, son antériorité
sur la femme selon Clément d’Alexandrie. Elle représente Idge,
la durée fondatrice, le temps. La paternité. o
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Mais elle doit &tre domestiquée. Au 1ve siécle, les Péres fle
I'Eglise combattent «les moines barbus» 1,- notamment Ies'd1s—
ciples d'un certain Eustathe de Sébaste qui prone un ascétisme
rigoureux, Iabandon de la sexualité, et précomse-de laisser pous-
ser barbe ct cheveux. Lindifférenciation de la toison recouvre le
désir d’indifférenciation sexuelle. Ainsi, l’unisexe. affiché _dans
Je dernier tiers du XX siécle par nos coiffeurs urbains et aujour-
d’hui plutdt en recul.

Les cheveux, insigne et symbole de la féminité:
représentations et images

La représentation des cheveux des f{j.mmes est un théme
majeur de leur figuration, surtout .lorsqu on veut sugg’ére,r Igur
proximité de la nature, de animalité, du sexe ‘et du pef:he. ve
et Marie-Madeleine sont dotées d’épaisses toisons qui font .la
beauté de la statuaire médiévale ec de la peinture de la Renais-
sance allemande (Diirer, Cranach).

Marie-Madeleine, la prostituée (pour certains, l’arrlxantc du
Christ. Dauteur du best-selier Da Vinci Code en fglt’ méme
I'épouse du Christ, ldont elle aurair eu une 'ﬁlle, Sarah, cest dire
quelle fait réver...), essuie les pieds du Christ avec ses iongs che-
veux, Méme devenue sainte, elle est représentée avec son abon-
dante chevelure?. :

Dinventaire ruisselant des représentations picturales des f:he-
veux des femmes réserveraic bien des surprises: la Vierge de 'An-

i inski 3 i it., p. 183,
1. Sylviane Agacinski, Métaphysigue des sexes, op. ¢it, p -
2. E?:emples C%lirc mille: église Notze-Dame d’Ecouis, statue du x1ve sitcle;
au Louvre, statue de Gregor Ethart, 1510.
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nonciation visitée dans sa chambre porte ses longs cheveux de
jeune fille le plus souvent déployés sur ses épaules. Comme lange
annonciateur (abriel, tout aussi chevelu qu'elle. Les anges ont
d’ailleurs toujours des cheveux, au point qu'on utilise dans la
décoration de l'arbre de Noél des guirlandes scintillantes dites
«cheveux d’ange». Signe de 'ambiguité sexuelle des anges et
des cheveux: Jes anges n'ont pas de sexe, mais ils ont des che-
veux qui peut-étre leur tiennent lieu de sexe. A Popposé, les
femmes cruelles, Judith ou Salomé, sont tout aussi chevelues.
Les hommes quelles décapitent — Holopherne, Jean Baptiste —
le sont aussi, comme si elles voulaient s'en prendre i leur surcroit
de virilité. : :

La sensualité des peintres de la Renaissance explose dans la
peinture du corps des femmes et de leur chevelure: Botticelli, le
Tintoret, Véronése, mais aussi I'école de Fontainebleau et Pécole
allemande qui drapent de cheveux Eve, la Mélancolie, les sor-
ciéres. ) :

Les impressionnistes jouent des reflets des cheveux de celles
qu'ils peignent dans leurs intérieurs, au piano ou cousant, et dans
leurs jardins. Renoir surtout. Les peintres viennois y ajoutent
une touche érotique. N _

L Art nouveau, tout en volutes, fait des cheveux des femmes
un de ses principaux motifsy, une forme familitre ; un élément
essentiel du décor des villes (facades des immeubles, stations de
métro) et des intérieurs. Ainsi dans Part décoratif de Iécole de
Nancy, tel qu'on peut le voir dans cétte ville 2 la villa Majorelle:
vases, décors de cheminée, poignées de porte, corniches des pla-
fonds... s'entortillent dans ces cheveux.

1. Claude Quiguer, Fernmes et machines de 1900. Lecture dune obsession
modern style, Paris, Klincksieck, coll. «Bibliothtque du xx* siscles, 1979.
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Le florilége littéraire est tout aussi fourni, moins dans les
romans, réduits 3 évoquer la couleur de cheveux masqués par les
coiffures, que dans les poemes. Tel celui que, dans Les Fleurs du
mal, Baudelaire consacre 4 «La chevelure»!: couleurs, odeurs,
évocation de la mer, de la houle des sens, sensualité et extase
rythment ce magnifique poéme, un des plus beaux qu’ait inspi-
rés la chevelure féminine.

Le langage de Kierkegaard, torturé par la sexualité féminine,
est tout autre. Dans le Journal du séductenr, il évoque ce que lui
inspire cette chevelure, qui tient les hommes captifs: «Qu'y a-
t-il de plus beau que I'abondante chevelure d’'une femme, que
cette profusion de boucles? Et pourtant, c’est un signe de son
imperfection, d’aprés PEcriture qui en donne plusieurs raisons.
Et nest-ce pas aussi le cas! Regarde la femme quand elle incline
sa téte vers le sol que ses lourdes tresses viennent presque toucher,
sermblables 3 des sarments fleuris qui I'attachent 2 la terre; n'est-
elle pas alors une nature plus imparfaite que 'homme dont le
regard est tourné vers le ciel et qui touche simplement le sol ? Et
pourtant, cette chevelure est sa beauté, plus encore, sa force; car
c'est par I3, selon le mot du poere, qu'elle captive 'homme, l'en-
chaine et le lie A la terre. Je voudrais dire & un de ces nigauds qui
préchent I'émancipation: Regarde, la voici dans toute son imper-
fection, plus faible que 'homme; si tu en as le courage, coupe ces
boucles abondantes, tranche ces lourdes chaines, et laisse-la cou-
tir comme une folle, comme une criminelle, en effroi 4 tous2.»
Fascination, peur, haine irriguent ce texte emblématique, ot il

1. (Bupres complétes, Paris, Gallimard, coll. « Bibiiothéque de la Pléiade »,
t. 1, p. 38,

2. Extraits de Ou bien... ou bien. Le journal du séducteur, Paris, Robert
Laffont, 1993; cité pas Frangoise Collin, Evelyne Pisier et Eleni Varikas, in
Les Femmes de Platon & Derrida, ap. cit., p. 541.
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est question de tondre les femmes, traitées comme des folles ou
des criminelles qu'elles sont toutes, pour se libérer de Pobsession
de feur chevelure et peut-étre de la culpabilité de les désirer.

Les cheveux, C'est la femme, la chair, la féminité, la tentation,
la séduction, le péché, :

Il y a une érotisation des cheveux des femmes, surtour au
XIxe siecle, grand siecle du cacher/montter, ressort de U'érotisme.,
Cejfa va de Pérotisme raffiné des peintres, en particulier des
peintres viennois (Klime, Schiele....), 4 I'érotisme plus vulgaire des
cartes postales 1900 qui mettent en scéne le nu et les cheveux, et

plus encore qui représentent les femmes coloniales ou juives.

T

Cacher les cheveus des femmes :
la longue histoire du voile!

Le voile érait d’usage courant dans le monde méditerranden
antique. Mais sans obligation religieuse. Certes, dans de nom-
breux rites sacrificiels gréco-romains, on se couvre la téte; mais
cela vaut pour les deux sexes. Ni I’ Ancien Testament ni les Evan-
giles n'ont d’exigences A cet égard. .

‘L’apétre Paul innove. Dans fa premitre Epitre aux Corin-
th1.ens {11, 5-10}, il écrit que, dans les assemblées, les homimes
doivent se découvrir et les femmes, se couvrir. « Toute femme
qui prie ou prophétise tére nue fait affront 4 son chef; car Cest
exactement comune si elle était rasée. Sila femme ne porte pas de
voile, qu'elle se fasse tondre! Mais si Cest une honte pour une
femme d’étre tondue ou rasée, qu'elle porte un voile!» Parce que
la femme a été créée pour homme, «la femme doit porter sur

1. Rosir_le A. Lambin, Le Voile des fermmes. Un inventaire bistorique, social
et psychologique, Berne, Peter Lang, 1999; Jean-Claude Fliigel, e Réveur na,
a\fe Iz parure vestimentaire, Paris, Aubier-Montaigne (1930), 1982.
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sa téte la marque de sa dépendance, & cause des anges». Les
femmes doivent se taire dans les assemblées. Se voiler si elles pro-
phétisent. Se voiler comme signe de dépendance: «La femme
-est donc tenue de porter sur la téte un signe d’autorité. »

Apres Paul, les Peres de I'Eglise surenchérissent. Tertullien,
quant & [ui, consacre deux traités 4 ce qui est devenu une préoc-
cupation majeure de la chrétienté naissante: Le Voile des vierges
et La Toilette des femmes.

Adnsi, le voile revét des signiﬁcar_idns multiples, religieuses et
civiles, vis-a-vis de Dieu, et vis-2-vis de ’homme, son représen-
¢ant. Il est signe de dépendance, de pudeur, d’bonneur.

Le voile est signe d’autorité: 2 Rome déja, une femme mariée
qui sort sans son fichu, la 7ica, peut éure contrainte au divorce.
Les jeunes filles ne portent pas de voile; elles revendiquent méme
de ne pas en porter. La femme mariée est une femme appropri€e,
donc voilée. Le voile est instrument de pudeur. Tertullien trouve
les bonnets et les fichus insuffisants. 11 faut voiler le corps des
femmes et leur chevelure, objets de tentations.

' Signe de virginité, le voile figure Phymen. Le voile de la mariée
est un. voile nuptial que seul le mari doit défaire comme il déchire
Phymen. 1l signifie oblation, offrande, sacrifice de I'épouse.

Ou encore, voile d’oblation de lz religieuse, qui, le jour de sa
profession, offre sa chevelure 2 Dieu et se voile pour lui. LEglise
fait du voile des religieuses une obligation, le sceau de leur chas-
teté et de leur appartenance & Dieu, surtout & partir du IV si¢cle.
L’Eglisc impose le voile aux religieuses et le conscille aux autres
fermnmes ; 4 tout le moins doivent-elles avoir la téte couverte.

Cette prescription est parfois difficile & accepter. Marguerite
Audoux, dans son roman autobiographique, Marie-Claire, met
en scéne une religieuse qui souffre de cette vérure: « Quand je
i’habille, it me semble que je me mets dans une maison ol il fait
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toujours noir», dit sceur Désirée des Anges; le soir, elle quitte
avec plaisir robe et voile. A 'agonie, elle tente de s'en défaire; elle
se dévoile et Iai_sse flotter ses cheveux, au grand scandale d:a ses
«soeurs, qui la soupgonnent d’avoir trahi ses veeux de chasteté.
stmmque «trouva que ¢ était honteux pour une religieuse de
laisser voir ses cheveux».

La question du voile fut un point central des discussions du
cc_)fmiie Vatican II entre fes clercs et les religieuses qui deman-
da‘ient un allégement de leur costume, si peu compatible avec les
exigences de la vie moderne. Fidéles aux Pires de I'Eglise, les
cilerc§, eux-mémes prompts A se laiciser, résistérent et maintinrent
Pobligation du voile, tout en le simplifiant.

Les relations entre 'islam et le voile sont controversées et on
ne les tranchera pas ici. Selon Malek Chebel, le Coran n'en fait
aucune obligation. Mais Iislam a grandi au sein de cultures médi-
terranéennes qui cachent les femmes, les enferment (gynécée
ha.rem, femme cachée de la culture arabo-andalouse). I usage ch;
voile par les femmes elles-mémes est complexe, comme fe mon-
tent, pour les Algériennes, les romans d’Assia Djebar, Dans un
monde d’hommes, c'est pour elles la seule possibilité de circuler
dans Tespace public. A Pépoque de la guerre &’ Algérie, la « femme
sang SépL.iltLll'E » de Césarée (Cherchell) dissimule ses liaisons avec
le maquis sous son voile. Aujourd’hui, des femmes iranicnnes
méme trés libérées s¢ voilent pour se protéger, s'abriter du regard
du pouvoir et des hommes. Sous le voile, elles s habillent commej
elles 'entendent,

M 3 A . l .
Mais, et Cest peut-&tre un signe de résistance 4 Parabisation,

1. CE notamment L'Fsprit de sérail My ;
_ 7 Dithes et pratiques sexuels au Mugh
Ir’e&, Par;;,gIs’ayot, 1988, rééd. 1995; Encyclopédie de [ ’zzqmour en Islam Pafis
ayot, . } ’
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es femmes betbéres ne se voilent pas. Les féministes au Magh-
reb, minoritaires il est vrai, font du refus du voile une affirmation
de leur liberté: ainsi au Maroc. .

D’autant plus que 'intégrisme entend les y soumertre. Le voile
est un symbole de domination des femmes et de. lcur. cOLps. ]e te
voile parce que tu es & moi. On comprend qu’.ﬂ soit un enjet,
quillustrent en France aussi bien les revendications fie Ni putes
ni soumises que bes débats autour de Ja loi sur l'interdiction du voile
a Pécole publique, qui ont divisé les féministes elles-mémes. |

Coiffer ses cheveus, instrument de séduction

La coiffure est, par conséquent, un enjeu de convenances, de
distinction et de mode.

Au xrxe siscle, une femme «comme il faut» se couvre la téte:
une femme en cheveux est populaire, voire vulgaire; sur les mar-
chés, on distingue les bourgeoises en chapeau, qui font leurs
coutses, des marchandes souvent nu-téte. La mode s'empare tres
ot du couvre-chef pour les hommes comme pour les femmes.
Mais & partir des Xvie-xvine siécles, il se produit une éronnante
inflation des coiffures pour les femmes, qui deviennent de. véri-
tables pigces montées, «2 la belle poule», comme Marie-Antoinette
aimait 4 en porter. :

Puis, ['attention se porte sur les cheveux eux-mémes. On
les arrange différemment. Mais en public, ilf sont rfrefnc‘n'f
déployés, plutdt serrés en chignon que l'on défait dans | intimit¢
du chez-soi, plus encore de la chambre 2 couche-r. Le .soir des
noces, 'épousée dénoue ses cheveux pour son mari et lui réserve
désormais ce privilege. Adorno remarque quil y a chez‘les
femmes un #tichisme de la coiffure. La jeune femme qui se
donne 4 son amant est anxieuse de sa robe et de sa coiffure.
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La coiffure transforme les cheveux en vétement, en objet d’art
et de mode. Hs participent 4 [a mise en scéne de la séduction, de
Félégance. Comme la modiste, le coiffeur entre en scéne, devient
le complice, voire le confident, des femmes; les «salons de coif-
fure» font office de boudoirs.

Longueur, coupe, couleur des cheveux sont lobjet de codes et
de modes. La couleur des cheveux serait un chapitre en soi. Tes
hommes, dit-on, préferent les blondes!. La plupart des peintres,
assurément; ils affectionnent ces chevelures qui illuminent leurs
toiles (ainsi Véronese ou le Tintoret). Influencé par PEspagne de
Goya, par I'Orient, le romantisme apprécie le jais des bandeaux
sombres. Mais 3 nouveau la blondeur gagne du terrain: celle, douce
ct candide, de 'ange du foyer 2 'anglaise; celle, luxuriante €t sen-
suelle, de Nana dont le roman de Zola caresse les cheveux d’or, qui
sétalent dans les toiles impressionnistes, de Renoir surtout. Ay

Xx* sitcle, les vamps sont plutét blondes: Marilyn, Brigitte Bardot,
Grace Kelly, Madonna. Par contre, traditionnellement, les rousses,
chezes i Toulouse-Lautrec, nont pas bonne réputation; le sang leur

- monte 4 la peau, elles sont un peu sorciéres?,

Se couper les cheveux: signe démancipation.

- Les années 1920-1930, dites «folles»?

Les premiéres & se couper les cheveux furent les érudiantes

 russes des années 1870-1880, nihilistes ou non, qui pénétrent

1, Joanna Pitman, Les Blondes, Une dyéle dhistoire, d'dphrodite &

Madonma, Paris, Autrement, 2005 (traduit de Panglais).

2. Xavier Fauche, Rowsx er rousses. Un dclar tros particulier, Paris, Galli-

|- mard, coll. «Découvertes», 1997.

3. Christine Bard, Les Garponnes. Modes er Jantasmes des Années folles,

¥ Paris, Flammarion, 1998.
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dans les facultés de médecine pour soccuper de la santé du
peuple. S’esquisse une silhouette de jeune feln}me aux chéveux
courts («tonduer, disaient certains) qui séduisit Louise Michel.
Elle-méme se coupa les cheveux pour combattre sous la C‘.m—f-
mune et les porta toujours mi-longs. Libération politique, E’.lbt‘.—
ration des meeurs, affirmation d’un saphisme androgyne ou d’une
extréme féminité (la poétesse Renée Vivien et ses allures de page)
caractérisent la new woman de la Belle Epoque. Autour de 1900,
le féminisme européen, trés vigoureus, se développe ct revendique
Paffranchissement du corps. Les corsets tornbent, les jupes rac-
courcissent ainsi que les cheveux. Colette, das 1992, coupe les
longues nattes de Claudine (sa premiére idcntxttj: 11ttéra_1re). Elle
vante les plaisirs des « travestissements d’un sexe incertain».

La guerre accélere le mouvement. Pour les commodités du tra-
vail, infirmigres, ambulancidres, conductrices de tramway, «muni-
tionnettes» des usines de guerre, que montrent tant de cartes
postéies, se modernisent, . . 1

Apres guerre, la nouvelle coupe se généralise avec des vatiantes’
Tantdt il s'agit de cheveux frisés, «indéfrisables» produites par les
bigoudis électriques: les femmes ressemblent A des moutons. Tan-
tot de coupes raides qui donnent aux fernmes des. allures de «gar-
gonnes», surtout quand elles portent costume tailleur, cravate et
fume-cigarette. La chanson de Dréan fait écho ala nogvellc mode:
« Elle s'était fait couper les cheveux/Comme une petite fille/Gen-
tille/Elle s'était fait couper les cheveux/En sdisant/Ca ira be.au—
coup mieux/Car les femmes font comme les mes§ieursf Pour suivre
la mode/Commode/Elles se font toutes couper les chevenx. »

1. Steven Zdatny, «La mode i la garconne, 1900-1925: .une.his'toize
saciale des coupes de cheveirxn, Le Mouvement social, n® 174, janvier-mars

1996, p. 23-56.
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Au début, certe mode est acceptée avec réticence, méme par
Colette qui, pourtant, avait donné Fexemple mais critique mainte-
nant ce manque de féminité. La haute coueure - Worth, Madeleine
Vionnet, Poiret — résiste & la «masculinisation . D’autres, au
contraire — des femmes surtout —, éprouvent un sentiment de libé-
ration, telle I'Ttalienne Sibilla Aleramo (1876-1960) qui vante les
cheveux alla maschietta: « Cest comme une illumination, On ale
sentiment, tout simplement, d’étre passé d’une époque 4 une autre. »

Plusieurs tendances saffirment: la jeunesse, la modernité, la
volonté de s’émanciper des modes d’autrefois, du monde d’avant-
guerre mort avec elles. Un désir de 1égereté, propice au sport. De

libération sexuelle: les lesbiennes soutiennent cette mode qui

feur convient si bien. Puis, cette pratique se généralise. Des
magazines — Minerva, Vogue — se convertissent, de méme que
certains grands couturiers, Coco Chanel en téte.

Ainsi se dessine une silhouette androgyne. Vétements nou-
veaux: le chapeau cloche, le tailleur (Chanel), la jupe-culotte, le
pantalon. Attitudes nouvelles: fumer, conduire une voiture, lire
son journal en public, aller au café. Nouvelle sexualité dans une
vague d’homosexualité qui concerne toute IEurope!. Apparaissent
de nouveaux types de femmes, souvent en couple: Colette et

la baronne de Zuylen, Sylvia Beach et Adriennc Monnier, les

fameuses [ibraires de la rue de POdéon, éditrices de James Joyce 2 et
Suzanne Matherbe, alizs Marcel Moore, Gertrude Stein et Romaine
Brooks, Claude Cahun, [a célebre photographe, etc. Les femmes
aspirent 2 des réles nouveaws, pénétrent A Puniversité, femparent

1. Florence Tamagne, Histoire de Uhomosexualité en Lurope. Berlin,
Londyes, Paris, 1919-1939, Paris, Seail, 2000,

2. Laure Murat, Passage de I'Odéon. Sylvia Beach, Adrienne Monnier e
L vie littéraire & Paris dans | entre-deus-guerres, Pacts, Fayard, 2003.
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- disciplines nouvelles (psychanalyse, etl‘lnoiogie, comme Ger-

aine Tillion et Denise Griaule, qui explorent PAfrique}, exercent
s métiess qui jusque-12 leur étaient fermés, prétendent mémeala
¢ation littéraire ou artistique (peinture surtout), et se faufilent
sque dans les avant-gardes. Ces avancées, 2 bien des égar.ds défi-
tives, sont brutalement stoppées, ou freindes, par la crise et la
ontée des totalitarismes, résolument antiféministes. ’

La coupe des cheveux, dans ce moment éclatta.nf des « Années
lies », signifie nouvelle femme, nouvelle féminité.

ondre les cheveux des femmes

1a ronte des cheveux est, de longue date, un signe dignomi-

. " 1 -
ie, imposé aux vaincus, aux Prisenniers, aux esclaves. Dés 'An

quité, et parfois au Moyen Age. On tondait 13_?; Sf)rciéres,
smme si leur longue chevelure érait maléfique. Ainsi Jeanne
’Arc (Ia Falconetti incarne 4 jamais la Jeanne tondue de Dreyer).
Apres la Seconde Guerre et I’Occupation, ce fut, en France,
ne pratique massivement appliquée 2 lenc;ontre des femmes
uspectes de «collaboration horizontale», C'est un des aspects
s plus sinistres de la Libération: un mmaw_xl machcj, comume
it Alain Brossat, un des premiers & Iavoir érudié!. Fabrice ergih
1i a consacré sa these. I a montré lampleu, voire la généraljté,
Pune pratique étendue 4 toute Ja France et quia 1.:ouché peut-&tre
ingt mille fernmes, aussi bien dans les gra.ndfes villes que dans les
ampagnes. La «tonte» commence dés le printemps 1.944, avec
ine deuxiéme vague en mai-juin 1945 etle reFour des pn’sonmcrs,
les gens du STO (Service du travail obligatoire); et la découverte
fes camps. Le rituel est partout le méme: promenades accompa-

1. Alain Brossas, Les Tondues. Un carnaval moche, Pasis, Manya, 1992,
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gnant les tontes publiques, pratiquées souvent sur une estrade,
occasion de dérision, de rigolade, de défoulement sur des femmes
prises comme exutoire des lichetés de tous.

Ce qui frappe, une fois de plus, c’est 'importance symbolique
des cheveux. «Quand la tondeuse la privera-t-elle [la femme]
d'un de ses moyens de sédiction?» lit-on dans un éditorial du
journal La Libération de l'Aunis et de la Saintonge. 1e corps est
dégradé par la coupe des cheveux. 1l est mis & nu. Sur le crine
rasé, on dessine la croix gammée. « Par la tonte, il s'agit non seu-
lement d’exclure la femme de fa communauté nationale, mats
aussi de déeruire I'image de la féminité. A Pérotisation qui pré-
pare la tonte, succtde un processus de désexualisation », dcrit
Fabrice Virgili®. Il faut punir les femmes de leur conduite hon-
teuse, purifier le peuple de France de ses compromissions, le
corps des femmes étant pris. comme bouc émissaire. « Tout se
passe comme si la tondue était chargée d’emporter avec elle dans
le désert de P'exil social tous les péchés, tous les crimes de [a col-
laboration », comnente Alain Brossat. 1.a tonte est un fite expia-
toire de purification. Une mesure hygiénique de propreté, de

‘désinfection er d’éradication du mal. On mesure la valewr poli-
-tique du corps de la femme, enjeu de honneur, enjeu de pou-
-voir. Et en particulier de ses cheveux.

Cela permet de comprendre, d’une autre maniére, les passions

exprimées autour du voile. En France et dans le monde. Voiler

les femmes, C'est dire leur dépendance, rétablir la hiérarchie des

. sexes qui, pour certains, est le fondement de 'ordre de la sociéeé.

On n'en a pas fini avec les cheveux des femmes, Comme si la

‘marche du monde reposait sur leur téte,

1. Fabrice Virgili, Lz Prance « virile». Des ﬁmme.; tondues i ld Libération,

“Patis, Payot, 2000,
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