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Les espaces grecs de I’inspiration’

Dominique JaiLLarD (Université de Lausanne)

[altérité ne se dessine pas seulement au miroir des autres et de leurs
dieux. Dans les pratiques et les systémes de représentation qui structurent le
'_jollylhéismc grec, elle s’inscrit au coeur du panthéon, dans 1’altérité consti-
futive de certaines figures divines, dans les espaces et les modalités spéci-
f ques de certains des rapports qui se nouent entre hommes et dieux. C’est le
¢as notamment des rencontres avec les Muses, et plus largement avec cer-
es puissances d’inspiration et de mémoire, dont les récits constituent
ant de variations autour d’une trame hautement signifiante. Nous vou-
ons reconsidérer ces représentations des processus d’inspiration et
ceession d un savoir supérieur, ’altération qu’ils impliquent, a partir de
il relation avec un certain type de paysage, a I’écart des cités et des
e labours, agros, eschatia et confing montagneux — que Philippe Borgeaud a
ouru et ¢clairé avec tant de bonheur dans ses Recherches sur le dieu
= qui en constituent la scéne obligée et dont les puissances propres sont
itic prenante de la métamorphose du patre qui «n’est que ventre » en
W0ELe divin. La rencontre entre Hésiode et les Muses dans le prologue de la
igonie, si emblématique pour la tradition poétique grecque, se joue
Un tel paysage qui constitue un élément décisif de la configuration de
ances a I’ceuvre. « Reines de I'Hélicon » sur les cimes duquel elles
BENL autour d’une source sombre et d’un autel de Zeus, les déesses
Prochent du berger qui fait paitre ses agneaux au pied d’une « montagne
Zdtheon) » pour lui « enseigner un chant ». Elles s’adressent 4 lui, lui
fent leurs pouvoirs, avant de lui remettre pour baton (sképtron) un
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essione con lion en Grace ancienne », in: L'Inspiration. Le souffle créateur dans les arts,

et mystiques du Moyen Age européen et proche-oriental, (Claire KAPPLER,
ZELIER &), Paris, 1’ harmattan, 2006, pp. 177-188.
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rameau qu’elles détachent d’un laurier et de lui «inspirer un chant divin, 5

(enépneusan aoideén théspin) pour qu’il glorifie (kleioimi) «ce qui sera et ce .
qui fut», et célébre (humnein) «la race des Bienheureux toujours vivaptg E
ot d’abord elles-mémes au commencement et la fin de ses chants ». Ainsj gp N
dessine le jeu des puissances impliquées dans le processus d’inspiratiop P3
du chant théogonique, puissances tantot explicitement nommées, Museg i
Héliconiennes et Olympiennes, Charites, Mnemosyné — cette mémoire dy e
monde —, Zeus, Apollon ou encore Himeros, Désir, tantot suggérées 4 try. :‘:i

vers un objet: le sceptre investi d’autorité que le poete reoit & Iinstar deg
rois, des hérauts ou de I’orateur des assemblées homériques?, un végétal ; o
laurier de 1’Hélicon, un type d’espace: I’agrés que parcourt le berger, leg
contreforts et le sommet de la montagne. 1
Dans tous ces récits relatant des scénes d” inspiration ou de vocation tant dy
poéte, du devin que du sage, les puissances agissant dans les processus d’in
piration, qui en participent et en expriment conjointement certains aspe §
sont inséparables d’espaces spécifiques dont les qualités et les pouvoirs
entrent subtilement en rapport avee les divinités et les processus en jeu. Une:
lecture en termes de fiction ou de convention — littéraire ou traditionnelle =
s’avére insuffisante, faute de prendre suffisamment au sérieux ce jeu de pu
sances?. 11 nous semble donc préférable de lire ces récits dans le t
complexe de la pensée et des pratiques polythéistes des Anciens Grecs,
commodité, nous prendrons pour fil conducteur le récit de la «vocationi
poétique d’Archiloque dans I’inscription parienne de Mnésiepés®, qui al
meérite d’inscrire le «mythe» de I’inspiration du poéte dans une réali
cultuelle aux traits fortement dessines. Destiné & garder la mémoire d’ung
refondation et réorganisation du culte du poéte Archiloque dans son ile natales s
le document transrit les prescriptions de I’Apollon de Delphes relatives au
puissances divines auxquelles il convient de sacrifier dans le sanctuaire mei
du poéte. Trois oracles s’enchainent, le premier ordonne de fonder un aul
d’y sacrifier aux Muses, a Apollon Mousageéte et 4 Mnémosyné, ainsiy
de sacrifices & des divinités dont la liste est précisce

I’accomplissement

2. Que portent aussi, dans V' Hiade, le devin Tirésias et Chryses, le prétre d'Anﬂl

4. Marcel DETIENNE, Les maitres de vérité dans la Gréce archaigue, 3
(Agora 154, Les classiques), 1995, en particulier pp. 98 et ss. I

4. Voir notamment les remarques de Jean RUDHARDT, « Le préambule de Ja The
La vocation du poéte. Le langage des Muses», in: Le métier du mythe. Lectures
(Fabienne BLAISE, Pierre JUDET DE La Comst et Philippe ROUSSEAU éd.), Lill
universitaires du Septentrion (Apparat critique, 1), 1996, pp. 25-39.

5 I s. av. J.-C., trouvée en 1949, elle provient de I" Archilochéion &
princeps : Nikolaos M. KoNTOLEON (parfois translittéré KONDOLEON), ¢ Ncaul
peri toti Archilochou ek Parou », Archaiologike Ephemeris 1952, pp- 32-95,ph
figure dans loutes les éditions récentes d Archiloque (T4 T).
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Hyperdexios, Athéna Hyperdexia, Poséidon Asphaleios, Héracles, Artémis
[Fukleia), le deuxiéme de fonder un autel et d’y sacrifier 3 Dionysos, aux
Nymphes et aux Heures. Une lis iaires recoupe

ste de sacrifices complémer

partiellement la précédente, [ e troisiéme ordonne d’honorer Archiloque lui-
méme, qui regoit des sacrifices®, Ces prescriptions rituelles articulent des
ensembles panthéoniques associant des divinités Jides a I'inspiration, a des
formes poétiques spécifiques (poésie de blame, dithyrambe?), ou dont le réle
est bien attesté dans I’histoire et Je “est par rapport a ces
puissances et aux fonctions que la poésie d’Archiloque assume dans la cité
que I'inscription, aprés avoir pris n des prescriptions
oraculaires, rassemble les traditions anciennes relatives a la vie d’Archiloque
¢l les résultats de ’enquéte menée 3 leur sujet par Mnésiepés®. Ainsi la pré-
sence de Dionysos sur le deuxiéme autel peut étre mise en rapport a la fois
avec les composantes dionysiaques de Ja poésie d’Archiloque et avee I’his-
foire, au demeurant trés mutilée, dans l‘inscription'", de la vengeance de
ﬁ‘jion)'SOS frappant les Pariens d’impuissance pour avoir condamné le poéte,

coupable a leurs yeux d’une composition par trop fambique!!, Ces Jeux de
relation entre institutions cultuelles et vie dy pocte et entre groupes de divini-

tés pour lesquelles autels ef sacrifices sont fondés invitent 4 considérer avec

ans le paysage specifique
rchiloque :

‘On raconte qu’Archilogue encore tout jeune homme ay
campagne (eis agron) par son peére Télésiklés da
Leimanes, Les Prairies. afin d’en ramener une v.
levé trés (6t dans Ja nuit, alors que la lune brilla
ville, mais, arrivé au liey appelé
de femmes. Pensant qu’elles rent
i la ville, il entreprit de leur |

ait été envoyé a la
ns un déme (démon) appelé
ache pour la vendre, S’étant
it il menait la vache vers la
Lissides, il vit ce qui semblait étre un groupe
raient des travaux des champs et se rendaient
ancer quelques railleries (skoptein). Elles les

WT4TE, col 11,1, 1-15 et |, 1
ue,

fegory NaGY, 7The Best of Achaeans, Baltimore / London, The Johns Hopkins
Iy Press, 1979, PP. 243-252; In., Pindar i Homer, Baltimore, The Johns Hopkins
Iy Press, 199, pp. 394-397,
“ligenio LANZILLOTTA,  Paro

Selingider, 1987, pp. 177-186.
A 4TE, col. 11, 1. 20-22,
BATE, oo, I, 1. 16-57,
AW, Movieg,
51, et Emilio Su

8 un méme thiiomen en globe les sacrifices aux dieux et 3

dall’ etq  arcgica all’ et ellenistica, Rome,

« Die Archilochoslegende », Rheinisches Museum 128, 1985,
AREZ DE La TorrE, « Archilochus “Biography™, Dionysos and
- dlerns inrlPrw.rfa e religione in Grecia (Maria Cannata Fera e Simonetta
LN éd;)‘ Napoli, Fd. scientifiche italiane (Studi e ricerche di filologia classica /
tdegli stud g Petugia), 2000, pp. 639-658.
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des rires et lui demandérent s’il menait la vache

pour la vendre. Quand il eut acquiesce, elles ajoutérent qu’elles lui donne.
| raient un honneur (timén) de grand prix (axian). A peine ces paroleg
- prononcées, elles-mémes et la vache ne furent plus visibles, mais, & seg
pieds, il apergut une lyre. Frappé de stupeur (kataplagénta), il ne reprit seg
esprits qu’au bout d’un certain temps. Il comprit alors que les Muses luj
étaient apparues et lui avaient fait don d’une lyre. 11 la prit, se rendit en ville g
révéla A son pére ce qui était arrive.

accueillirent avec des jeux et

Aprés avoir fait chercher la vache a travers toute I’ile, en vain, T¢lésiklgg.
consulte ’oracle de Delphes : p
mmortel et objet de chant parmi les hommes 123

Ton enfant, Télésikles, sera i

' Soulignons quelques traits, récurrents dans ces récits d’inspiration. Le futyp
tre les puissances inspiratrices dans un agrgs

| y
pocte, encore trés jeune, rencon
pendant qu’il conduit une béte ou un troupeau. L'accés du bouvier a sop!

nouveau statut a un prix, la vache enlevée par les Muses en échange delal
signe et instrument du chant lyrique auquel il est désormais destiné. Noton
que la contrepartie du don poétique estun animal domestique et sacrifiable
changement de statut comporte une phase de stupeur, qui implique I’actig
d’une puissance d’Oubli, Léthé. Archiloque ne reconnait les Muses qu’a)
ce passage par I’oubli, une fois qu’il a accédé au savoir de Mnémos
Mémoire, la mére des déesses qui le font poéte. On peut aussi établir
corrélation entre les formes de poesie que pratique Archiloque, I’{fambe not
ment, et les modalités de sa rencontre avec les Muses, joute faite de raille 1

Paysages

Considérons d’abord 1’espace de la rencontre, un agrés que le bou vie

Y parcoure entre la ville et un établissement rural dont le nom, «H&
Prairies », évoque 1’élevage des beeufs, un contexte pastoral analogues

I’Hélicon hésiodique ou au paysage, en Créte cette fois, dans leq
jeune Epiménide acquiert la sagesse inspirée qui le qualifie comme
anér, homme divin, a la fois purificateur, devin et auteur de théogor

t envoyé aux champs (eis agrén) pour It

hemin en direction’
13

s'3.

Un jour que son pere I"avai
une brebis, Epiménide, ayant dévié de son ¢
s’endormit dans une grotte et y resta cinquante sept an

12. T4 T E, col. I, 1. 22-40 et 1. 50-51.
13. DI0GENE LAERCE 1, 3, probablement d’aprés

cit., pp. 186-188.

Théopompe. Voir Marcel DET i
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_ jérent s'il menait la vache Maxime de Tyr'* précise qu’il s’agl.t de la grotte de Zeus Di_ktaz’os et que
2s rires et lui d(.:ﬁl_autl‘?:zm ‘qu‘cllcs fui donne. je berger Y rencontre en songe les_ dieux, notamment Aléthéia, 1a dées_se
cquiescé, ullcs(d.llfﬂﬁj A peine ces paroles Vérité, et Diké, Justice. A son réveil, il se remet 3 1a recherche de la brebis,

: 1% ).
> grand prix (ax

‘he ne furent plus visibles, n.mis, ‘l 5 en vain, croy ant n"avoir dormi qu 4 RN
1 vache wr (kataplagénta), il ne reprit ses g'égarer, Archiloque rencontre les Muses 4 un moment propice a I’égare-
opé de stupeur (ka itf alors que les Muses [y ment, de nuit ou a ’heure de mid; et de ses démons, selon les deux recons-
D, {Empe. I xc}m:‘p 11 Ia pri.!, se rendit en ville o titutions possibles du texte !5, ay lieu-dit Lissides, un toponyme au sens mal
‘*".lvléon d'une Ly établi, mais intrigant, qui semb i ion 2 i
rrive.

i in, Télésikle et glissante, a quelque pierre lisse oy escarpée (lissds)
L iy “u gtre analogue a la lis pétre de I’Odyssée
Circé met en garde Ulysse 16

La premiére rencontre avec les puissances inspirantes semble supposer
un type d’espace que le futur poéte, sage ou devin traverse a I’occasion
d'une activité en relation avec les lieux,
relations convient-il d’établir entre les puissa

‘un court moment. Sans proprement

i 12
ymortel et objet de chant parmi les hommes 2,

urrents dans ces récits d’ir_lsplrinon- ];le Jr“‘_‘fl'.
e les puissances in?P‘fa‘m%es b?)?li/;ler ;g;gl‘:
ou un troupeau. L acce; éclilange dela lyre, Jieux, Muses ou Nymphes ? A quoi un Socrate peut
 enlevee Par_les Mgsesrilais destiné. Notons' diatement I’action des nymphes, habitantes des |
que auquel iliest ASOTRAE 0 T Le ‘ 1l est possédé d’une soudaine inspi
ue est un animal domestiqu implique ’action etit cours d’eau des environs d’ A theénes 91
une phase de stupeur, 9“1'_‘_ Nquwcs qu’apres ous avons choisi pour désigner ce type de paysage le terme général
Archiloque ne tjcconna!t 'Lhdc M1;ésnosyﬁ' agros'?, qui renvoie aux terrains de parcours, a I’espace ouvert 3 ’exté-
s qu'il a accegle p- Sav?li[ aussi etablir u"_ iieur des agglomérations urbaines. Si Jo mot peut aussi désigner les champs,
qui le font poete. Q“ .l;t'_ ; I"iambe no g5t moins en ce qu’ils sont labourés et cultivés — en ce cas Ia langue
ésie que pratique A;c}u Ut’l'}{ ',tﬂde railleties, que dispose de termes spécifiques comme drowra — qu’en ce qu’ils
mtre avec les Muses, joule Taite ' particnnent 4 cet espace ouvert o, au gré du recul des labours, du cycle
saisons et des jachéres, la terre cultivée est toujours susceptible de
Venir pature oy maquis, a cette strate plus profonde de I’histoire de la |
Wilisation, 3 laquelle le labour impose sa marque toujours provisoire et |
VErSible . 1 agres est par excellence le lieu de parcours des troupeaux,
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Carlo BRILLANTE, « Archiloco e le Muse », Quaderni Urbinat; dj Cultura Classica
90, pp. 7-20.

Carles MIRALLES et Jaume P(‘)RT_ULAS, Archilochus and the lambic Poetry, Rome, Ed.
ltneo, 1983, pp. 65-69.

NDARE, Vitg Ambrosii, Anders B. DRACHMAN, Scholia vetera in Pindari carmina,
Ipzig, Teubner, 1927, p. 1,

FLATON, Phédye 238c-d.

JT‘i'T E col, 11, |, 24,

1t Jean-Loyis | JURAND, Sacrifice et labowr
H8leuse, Parig / Rome, [
Ohnyleg attiques
elers, |

1 ) ur recher
envoyé aux champs (eis agron).p(; o
int dévié de son chemin en dire

13
t y resta cinquante sept ans "~.

en Gréce ancienne., Fssai d’an
4 Découverte / Ecole fi

du fonder», in : Tracés de
990, pp. 271-287.

thrapo-
angaise de Rome, 1986, et surtout
Jondation (Marcel DETIENNE éd.), Paris-

50-51. : .
lement d’aprés Théopompe. Voir

Marcel DETIE
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de la campagne cultivée aux marges plus sauvages, en Grece, le paysage
par excellence dés qu’on s’éloigne de la cité, son autre?!. Il se caractérigg
d’abord comme un lieu de passage, traverse par le voyageur, parcouru par Ja
patre, ou les jeunes sont susceptibles d’étre envoyés le temps d’une injtjy.
tion préalable a leur pleine intégration dans la communauté des hommgg
adultes et citoyens, un espace propice aux transitions, aux changementg de.l'
statut, a ’accés & une compéetence ou un savoir supérieurs. Favorableg &:
toutes les formes d’égarement, la traversée de I’agrés rend particuli¢remeng
disponible a la saisie, a la possession, par les puissances qui Ihabiteng
C’estun espace virtuellement possessionnel. i
Dans la solitude, le silence ou le vacarme assourdissant des cigaleg
« prophetes des Muses », ces lieux sont favorables aux hallucinations vide; .
aux mouvements de panique, & la folie?2. Théocrite parle des Nymp
comme de divinités terribles par la peur qu’elles inspirent a ceux quij
rencontrent. Le berger, le voyageur égar¢ est brutalement ravi. Thedlep,
il est enlevé par un dieu, nymphdleptos, pandleptos, phoibdleptos, moy
leptos, saisi par les Nymphes, Pan, Apollon, les Muses. L’agros est le Tiéy
des disparitions, des enlecvements '

Astacidés, le crétois, le chevrier, une nymphe I’a ravi dans la montagng}

désormais il est sacré, hierds?>.

Mais avant d’étre enlévement ou inspiration, cette forme de posses
se caractérise par une stupéfaction soudaine. Brutalement frappée, la
time des Nymphes reste comme « hors de leur contact, arraché a touteaul
préoccupation » >4, L’attague est souvent décrite dans les mémes termes que
1’épilepsie. Elle peut aussi se manifester par un rire incontrdle, uned
tion de la voix, ainsi qu’il arrive & Socrate au bord de 1'Ilisos quanci
met a parler avec le ton du dithyrambe. Torpeur (thambos), paralysie (@
plegtos), hallucination vide, I’irruption des puissances de I’ agross
d’abord dépossession, égarement. Des moments, comme I"heure de niid
certains instruments stridents liés a 1’agros, syrinx, fouets®S, |*écho

e ==
21. Pastoral Economies in Classical Antiquity (Charles R. WHITTAKER édi);
Cambridge Philological Society, 1988, ..
22. Voir Philippe BORGEAUD, Recherches sur le dieu Pan, Rome, Institul suisse
(Bibliotheca Hel Romana 17), 1979, pp. 137-192.
23, CALLIMAQUE, Epigramme 22, 1-2.
24. Philippe BORGEAUD, op. cit., p. 162. !
st 4 midi que Pindare enfant s’endort sur I"Hélicon et qu'une aheli_ll‘-’_ h
res pour y distiller sa vocation poétique, qu’Hésiode rencontre les Muses €
épigramme de ' Anthologie palatine (1X 64. 1).
26. De méme que la sonorité aigué de la flite de Pan tout en dirigeant et 8
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i

Le rapport des Muses avec le sommeil s’inscrit dans la réalit¢ cultuelie, o I

Trézéne, en Argolide, on sacrifie conjointement aux Muses et a Hypnog sur
1’autel des Muses Ardalides. Pausanias, témoin du rite32, ajoute qu’Hypﬁ ot
est cher aux Muses car leur chant procure le doux sommeil et I'oubli, Un;a
autre raison nous semble devoir étre prise en compte. Pour acceder gy

puissances de Mémoire a 'ceuvre dans le chant des Muses, un passage.

préalable a travers I’oubli s’impose. 11 faut que s’exerce d’abord le Pouvojy

de Léthé, puissance inséparable d’Aléthéia, Vérité, dans la pensée grecqug

archaique??. Or Hypnos est une des figures du 1éthé. A P’instar d’A "C-hiloqué'j

frappé de stupeur par sa rencontre avec les Muses, le mortel livré au “m“‘“e{" |

est tout entier au pouvoir des puissances qui vont I’inspirer ou habiter gog

songes. Une méme puissance de persuasion — la déesse Peitho — se l‘eh‘ouv

dans le chant des Muses s’adressant au poéte et dans les séductions du l-évé," ]
Ainsi, le consultant de ’oracle de Trophonios, a Lébadée en BéotigH

doit, guidé par deux gargons appelés Hermés, boire successivement | :

de deux sources voisines, Létheé, Oubli, et Mnémosyné, Mémoire, a

de pénétrer dans un antre souterrain pour une consultation par incuba

dont les modalités sont proches du songe. Le héros se manifeste a ’ou

4 la vue, comme en réve. Une fois remonté a la surface, le consultant, qi

est frappé d’une stupeur profonde, est assis sur le siege de Mémoire. €

alors seulement qu’il peut répondre aux questions des prétres et retrou

la faculté de rire. Pour voir la vérité que lui montre Trophonios, il lui

d’abord oublier, par les vertus de ’eau du Léthé, puis, le choc de I'i

tion passé, une fois revenu 3 un état analogue a la veille, il doit se 1€

prier Ioracle, ce dont ’eau de Mnémosyné 1’a rendu capable. Archi

ne comprend qu’a son réveil qu’il a vu les Muses, ¢t Epiménide, SortiGtsis

son long sommeil, doit continuer & chercher sa brebis avant de prendieit
mesure de I’expérience a laquelle les dieux lui ont permis d’accédet.

Echanger une lyre contre une vache

La vocation poétique d’Archiloque implique conjointement un p:
la métamorphose du bouvier en poéte, et un échange, contre I
qu’elles ont ravi, les Muses lui donne une lyre. La vache n’a pd
simple valeur d’échange, 1"équivalence se fonde sur des correspol
signifiantes entre I’animal et I’objet, et, plus profondément, entré

-

32. 2,34, 8,

33. Marcel DETIENNE, Les maifres de vérité, op. cit., pp- 51-70. ;
. 39, 5-14. Voir Pierre BONNECHERE Trophonios de n’jt’-bﬂ _
dotienne au miroir de la mentalité antique, 1.eyae, Brill, 2008
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pastorale et la parole inspirée (théspis aoidé). Loin de n’étre qu’un signe de
I’inspiration, la lyre en est I'instrument méme. Recelant en elle les puis-
sances d’Eros, de Peitho et de Léthé, son son clair et aigu (ligiis) suscite un
désir irrésistible qui, dans I’ Hymne homérique a Hermés, convertit en joie
et en désir la colére d’Apollon?s, elle apporte oubli des soucis et sommeil,
méme au turbulent Arés. Impulsant  la danse et au chant leur rythme, ¢’est
une puissance d’ordonnancement du poeme, ce que n’ignore pas Apollon
quand il attribue 4 I’instrument le bel arrangement (késmos) de la théogonie
que lui chante son frére Hermeés 36,

Quelle est, plus spécifiquement, la valeur de la vache ? A la richesse
mobile que constituent les troupeaux répondent les richesses que le poéte
recevra en échange de ses chants, 4 commencer par les parts de viande qui
apaisent la faim, nourrissent le gastér, le « ventre » auquel les Muses
réduisent, non sans invective, le patre hésiodique®”. Le boeldtas dithurdm-
hos de Pindare est le dithyrambe qui remporte le beeuf, prix de la victoire
dans les concours, et la parole poétique elle-méme est pensée en termes
gonjoints de richesses, d’opulence et de f€licité8, 6lbos de la féte ot chants
et sacrifices s’associent. Plus profondément, animal domestique et chant se
ejoignent dans un commun horizon sacrificiel. Le boeldtas dithurdmbos
gst aussi le dithyrambe qui méne le beeuf a I’autel du sacrifice, et la poé-
ique grecque présuppose des correspondances entre béte sacrifiable et
‘poeme. Le chant peut apparaitre comme un ¢quivalent de ’animal sacrifié,
\Pindare déclarer qu’il allait immoler un dithyrambe ou apporter a Delphes,
gn sacrifice, un péan. Le poéme est en lui-méme un soma entelés, 1’équi-
alent d’un corps sacrifiable, dont les parties sont définies dans les termes
mémes de la découpe et du partage de Ia béte sacrificielle, le poete « celui

isacrifie sans fumée » 39,
Dans ses enjeux théogoniques, I'Hymne homérique & Hermés permet
ppréhender la logique des echanges entre troupeaux arpentant I’agros et
ole poétique ou mantique telle qu’elle est & I’ceuvre entre puissances

gg Hymne homérique & Hermes, vv. 405-463.

Dominique JAILARD, Configurations d’Hermés. Une théogonie hermaique, Licge,
GA (Kernos Supplément 17), 2007, pp. 168-184.

Théogonie 26.

Gregory NAGY, Pindar’s Homer, op. cit., pp. 244-248 et 276-294.

Ur lous ces aspects, voir Jesper SVENBRO, « La découpe du poéme. Notes sur les
sacrificielles de la poétique grecquen, Poétique, 58, 1984, pp. 215-232. et
que Jaillard, « Kraindn athandtous theots kai gafan eremnén», « 11 réalisa les dicux
MeIS et la terre tenebreuse » (Hymne homérique & Hermés 427)», Linguagei del
Poteri del linguaggio, E. Bono el M. Curnis (éds.). “Culture Antiche”, Edizioni
150, Alessandrig, 2010, p. 51-66. Ajoutons que la lyre ne chante que si elle recoit des
_";sgl}ég;fcnﬂnl d’un sacrifice animal, peau de bazuf et boyaux de brebis pour les cordes
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divines. Hermés nouveau-né, avide d’acquérir sa part dans le partage deg
compétences et des honneurs divins, timai, invente et fabrique une lyye
puis vole des vaches du troupeau d’Apollon et «sacrifie» deux d"en[ré
elles. Lorsque Apollon s'appréte enchainer le voleur, Hermes, improvisay
une théogonie au son de la lyre dans un agros des bords du fleuve Alphge
retourne si bien la fureur de son frére en désir de posséder I’instrument qu--’j
convertit leur querelle (éris) en une amitié que scelle une série d’échangeg
Contre la lyre, instrument de I’inspiration, Apollon remet a Hermes ypg-
partie du troupeau, le fouet qui en atteste la maitrise, une baguette d’UDu:
lence (6lbos) réalisant (epikrainousa) toutes choses et une forme n'nineura_
de mantique qui, tout en tenant son détenteur a I’écart du pouvoir souverajy:
de Zeus, n’en profére pas moins la vérité (aletheien agoreiein) par le frge
chement de nymphes-abeilles nourries de miel. L’oracle qu’Hermés obtjept
ainsi opére & ’écart, par les puissances spécifiques de ’agros, ol il marg
ou brouille les directions, entre savoir et egarement. i
Le pouvoir de réaliser (krainein) toute chose qu’Hermeés recoit ave;
baguette d’opulence que lui remet Apollon est celui-la méme qui défi
la fois sa mantique agreste et son chant théogonique :

Le glorieux Hermes éleva la voix en jouant harmonieusement de la lyre [ f

il réalisa (krainon) les dieux immortels et la terre ténébreuse, il disait ceqy
furent au commencement et comment chacun regut sa part, et d’abord
glorifiait Mnémosyné, mére des Muses, qui ’avait regu en partage0,

La parole inspirée par Mémoire « réalise » les dieux en attribuant & ¢
puissance la timé, part de prérogatives et d’honneur qui lui revient da
partages panthéoniques. En cela, la théogonie explicite, selon I"ord
convient (kata kosmon), et avec Pautorité (krainein) du sav
Mnémosyné, ce que le jeune dieu a déja accompli en sacrifiant secretemei
nuit précédente, deux des vaches du troupeau d’Apollon*!. Il en avait divs
les viandes en douze parts qu’il avait réparti anonymement, par tirage a
entre les douze destinataires, autant dire la totalit¢ des dieux participan
partages panthéoniques du régne de Zeus™, 4 I’écart, sans témoins, dansd
agros solitaire, ou tout est déja joué. La théogonie entonnée devant ApSE
confirmera et sanctionnera. A la timé que constitue chaque part du
répond la timé que la parole théogonique assigne 4 chacun, Sacrificé
partagent un méme pouvoir d’accroitre priviléges et honneurs €l répat

40. HhH. 426-430.

41. HhH. 112-141.

42. Stella GeorGounl, «Les douze dieux des Grecs: variations sur un
Mpythes grecs au figurée (Stella GEORGOUDI €éd.), Paris, Gallimard (Le temps:
1996, pp. 43-80. -
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et en «réalisant » les parts de timé et I6lbos, la félicité, qui les accompagne,
dans un horizon commun qui présuppose 1’agros et Iélevage de troupeaux
voués au sacrifice, aux partages et aux ¢échanges qu’il rend possible.

Ce jeu d’équivalence et d’échange entre don poétique ou mantique et
animal domestique est si fondamental que les dieux peuvent décider de
prélever eux-mémes les bétes requises sur leurs propres troupeaux lorsqu’ils
destinent un mortel a une fonction poétique ou mantique. C’est I’histoire
d'Evénios d’Apollonie, qui, frappé d’un sommeil profond comparable 4 la
torpeur dont est affecté Archiloque, laisse des loups envoyés par les dieux
dévorer une partie du bétail du sanctuaire dont il a la garde. Aprés qu’il a été
condamné a étre aveuglé pour son manque de vigilance, une peste ravage la
cité. Apollon, consulté, exige que soit réparée par une compensation adé-
quate I'injustice faite & Evénios, des richesses que ses concitoyens devront
ui céder, et il lui promet, pour sa part, de lui donner «un pouvoir de
divination qui lui vaudra un grand renom » 3.

Nous voudrions, pour conclure, moins définir des schémas de correspon-

dances et d’échanges que souligner combien, dans ces récits d’inspiration
ou de vocation poétique, les variations sont susceptibles de dessiner
des configurations divines a chaque fois autrement orientées, et par la, des
savoirs et des formes de parole différents. Si les Muses Olympiennes qui
‘nspirent @ Hésiode sa Théogonie et la mantique apollinienne de I"Hymne
homérique a Hermeés, en prise avec la boulé de Zeus — son pouvoir de

delibération et de décision — renvoient d’abord 2 la mise en place et 4
exercice du pouvoir d’un dieu « souverain », I’inspiration d*Hermés par la

Wigille déesse Mnémosyné ou la mantique agreste des Nymphes-abeilles®,
semblent plutdt définir un espace divin et des formes de connaissance, en

£ », aux marges, du pouvoir souverain de Zeus. Les relations entre
éthéia, Vérité, et Apaté, Tromperie, s’y organisent différemment, autour
limiel et du vol des abeilles, loin de I’Olympe et de I’ Apollon prophéte de
8IS, entre puissances de ’agrés. Des mouvements bourdonnants consti-
it]a voix oraculaire, véridique quand les Nymphes gouttent un miel qui
Ite en lui la puissance d’inspiration.
VArchiloque, les Muses présentent encore une autre figure, vieilles
IS moqueuses, échangeant subrepticement la vache et la lyre. Elles
dront place sur [e méme autel qu’Apollon Mousaggéte et Mémoire, dans
Cluaire desting au poéte par I"oracle d’Apollon, pythien cette fois4s,

1§ sur un lhéll:l

. . o+ yariation e
uze dieux des Grecs: variat temps des 1M

rcoupt éd.), Paris, Gallimard (Le

: ?gil‘ggﬁstiano GROTTANELLI, « L’Evénios d’Hérodote IX 92-95 », Metis IX-X, 1994-
ThH. 550563,
ﬁpﬂllun ordonne de

; puis Delphes que des sacrifices lui soient offerts dans 1" Archilo-
tant que « condy

cteur des Muses » sur ’autel réunissant les puissances génériques




300 DOMINIQUE JAILLARD

Nymphes et des Heures qui partagent |g
deuxiéme autel, au milieu du grouillement des sacrifices aux diverses puis.
sances impliquées. La parole railleuse du poéte Tambique €t S€S Pouvoirg
dionysiaques *¢, autrement que la parole théogonique d’Hésiode, egalemeng
objet d’un culte?”, sont réinsérés dans ’économie sacrificielle, comme [y
puissance qu’il convient d’honorer avec les dieux qui I'inspirent et dong
I’action ou la présence habitent les poémes. Mais a I’horizon de la possibj.
lité du sacrifice et de I’inspiration, il y a toujours aussi les qualités et Jeg
pouvoirs de I’agros, de cet espace autre. :

en voisines de Dionysos, des

de Iinspiration (Muses, Mémoire et lui-méme), tout en s*insérant dans le culte i
puissance proférant IPoracle : il exige en effet, en conclusion des deux premié _
u’une procession de Pariens vienne en retour lui sacrifier 4 Delphes.
46. Pour les relations d’ Archiloque avec Dionysos, voir ci-dessus note ll._ :
47. Voir Angelo BreLicH, Gli eroi greci, Rome, Ed. dell’Ateneo ¢ BiZ

pp. 321-322.




